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XV OGOLNOPOLSKI SEJMIK
PLACOWEK WYCHOWANIA POZASZKOLNEGO
ORAZ KONGRES EDUKAC]JI KULTURALNE]

Sejmik Placowek Wychowania Pozaszkolnego po raz pierwszy odbyt si¢ w Warszawie (od 14 lat
regularnym miejscem spotkan byt Krakow). Organizatorem warszawskiego XV Sejmiku bylo Stoteczne
Centrum Edukacji Kulturalnej im. Komisji Edukacji Narodowej przy wspotpracy merytorycznej i finan-
sowej Ministerstwa Edukacji Narodowej i Biura Edukacji m. st. Warszawy oraz wsparciu programowym
Krajowej Rady Placowek Wychowania Pozaszkolnego i Polskiego Stowarzyszenia Wychowania Pozasz-
kolnego im. A. Kaminskiego.

Przewodnimi tematami konferencji sejmikowej byty: ,,Reforma programowa w systemie edukacji
—nowe wyzwania dla placowek wychowania pozaszkolnego” oraz edukacja kulturalna dzieci i mtodziezy
w szkole i poza szkolg.

Pierwszego dnia Sejmiku w sali Teatru Stara Prochownia dyrektor Stolecznego Centrum Edukacji
Kulturalnej Janusz Ktoniecki poprowadzil obrady plenarne, w ktorych uczestniczyto 120 osob: przedsta-
wiciele placowek wychowania pozaszkolnego z catego kraju, przedstawiciele MEN i MKiDN, samorzadu
warszawskiego, instytucji kultury, wyzszych uczelni. W problematyke Sejmiku wprowadzili uczestni-
kow: Antoni Weyssenhoff, dyrektor Centrum Mtodziezy im. dr H. Jordana, prezes Polskiego Stowarzy-
szenia Wychowania Pozaszkolnego, Przewodniczacy Krajowej Rady Placowek Wychowania Pozaszkol-
nego oraz Lucyna Frackiewicz-Godyn, wiceprezes Polskiego Stowarzyszenia Wychowania Pozaszkolne-
go. Przedstawiono istotne zapisy i wnioski zwigzane z dziatalnos$cig placowek wychowania pozaszkolne-
go. W dalszej czesci obrad p. Krystyna Stanczak-Patyga, glowny specjalista w Departamencie Zwigksza-
nia Szans Edukacyjnych MEN, oméwita zatozenia reformy programowej w systemie edukacji w czeSci
dotyczacej edukacji artystycznej i kulturalnej w szkotach. O wspieraniu edukacji kulturalnej dzieci i mto-
dziezy przez programy MKiDN moéwita p. Anna Wotlinska, naczelnik w Departamencie Szkolnictwa
Artystycznego 1 Edukacji Kulturalnej.

Role edukacji kulturalnej w polityce edukacyjnej Warszawy przedstawit Mirostaw Sielatycki, za-
stepca dyrektora Biura Edukacji m. st. Warszawy.

Wojciech Feliksiak, wicedyrektor Stotecznego Centrum Edukacji Kulturalnej, opowiedziat o stra-
tegii budowania lokalnych programéw edukacji kulturalnej na przyktadzie ,,Warszawskiego Programu
Edukacji Kulturalnej”.

W przerwie obrad go$cie Sejmiku uczestniczyli w wystawie pt. ,,Ciato i ple¢ w teatrze lalek” zor-
ganizowanej w ramach Miedzynarodowego Festiwalu ,,Lalka tez cztowiek” w Galerii Stara Prochownia.

W drugiej czgsci konferencji dyskusje panelowa ,,.Debata o edukacji kulturalnej” poprowadzit
Wlodzimierz Paszyfiski, Zastgpca Prezydenta m. st. Warszawy z udzialem prof. Janusza Gajdy i prof.
Macieja Tanasia. Goscie brali udziat w dyskusji na temat sensu, znaczenia i problemow w edukacji kultu-
ralnej dzieci i mtodziezy, a takze mowili o tym jaka powinna by¢ edukacja kulturalna. W trakcie dysku-
sji, a takze podczas trwania calego Sejmiku, powotana Komisja Wnioskowa zbierata i zapisywatla postu-
laty uczestnikow.

Po potudniu przedstawiciele placoéwek wychowania pozaszkolnego uczestniczyli w 5 warszta-
tach, ktorych tematy zostaty przygotowane i opracowane zgodnie z ich potrzebami i oczekiwaniami.

Tematy warsztatow:

1. Wspélpraca placowek wychowania pozaszkolnego ze stkotami w ramach edukacji kultu-
ralnej dzieci i miodzieiy. Artysta edukujgcy jako przyklad postrzegania artystyczno-
edukacyjnego pomiedzy tworcq a odbiorcq.
prowadzenie: Marek Mastowski — dyrektor MDK-Mokotow

2. Edukacja kulturalna jako animacja spoleczno-wychowawcza w srodowisku lokalnym.
prowadzenie: Aldona Zejmo-Kudelska i Katarzyna Markowska-Byczek (Stowarzyszenie
Praktykow Dramy STOP-KLATKA)

3. Wykorzystanie nowych mediow w procesie edukacji. Nowoczesne techniki informacyjne



i informatyczne.
prowadzenie: Jakub Czarkowski, wyktadowca WSP ZNP

4. Przykiady dobrej praktyki w edukacji kulturalnej dzieci i miodziezy. Edukacja filmowa,
muzyczna, teatralna, plastyczna.
prowadzenie: Gabryella Mitowska, Elzbieta Siczek, Anna Olczyk, Katarzyna Podurgiel, Sto-
teczne Centrum Edukacji Kulturalne;j

5. Wspolpraca placowek wychowania pozaszkolnego 7 organizacjami pozarzgdowymi w reali-
zacji programow edukacji kulturalnej.
prowadzenie: Anna Borowska-Tomczyk, zastepca dyrektora Centrum Komunikacji Spotecz-
nej m.st. Warszawy, Andrzej Rybus-Toloczko, doradca Wojewody Mazowieckiego
ds. wspotpracy z organizacjami pozarzagdowymi.

Warsztaty prowadzone byty w grupach 20-25 osobowych.

Nastepny dzien Sejmiku rozpoczat sie¢ w Sali Konferencyjnej Stotecznego Centrum Edukacji
Kulturalnej poprowadzonymi przez wicedyrektora SCEK Wojciecha Feliksiak obradami plenarnymi, na
ktorych omowiono i podsumowano warsztaty, przedstawiono wnioski i propozycje zmian w prawie
o$wiatowym zgloszone przez placowki wychowania pozaszkolnego oraz wnioski zebrane przez Komisje
Whnioskowa. W dyskusji podkreslano role placowek wychowania pozaszkolnego w systemie o$wiaty i ich
znaczenie w prowadzeniu zaje¢ artystycznych, pozalekcyjnych i pozaszkolnych.

Przed potudniem goscie Sejmiku uczestniczyli w Kongresie Edukacji Kulturalnej w Sali Central-
nej Biblioteki Rolniczej 1 wzi¢li udziat w debacie Dylematy wspotczesnej edukacji kulturalnej prowadzo-
nej przez prof. Stefana Bednarka z udziatem: prof. Andrzeja Mencwela, prof. Lecha Sliwonika, prof.
Leszka Kolankiewicza, Stefana Starczewskiego, Janusza Byszewskiego.

Gléwnym organizatorem Kongresu byta Fundacja Kultury przy wspoétudziale Stotecznego Cen-
trum Edukacji Kulturalnej, Klubu Kultury ,,Falenica”, Polskiego Osrodka ASSITEJ, Stowarzyszenia
»Akademia Lucznica”, Fundacji ATUT.

Po potudniu uczestnicy Sejmiku otrzymali bezplatne wejsciowki na wybrane przez siebie impre-
zy artystyczne i edukacyjne, ktore zaplanowano w Stolecznym Centrum Edukacji Kulturalnej na scenie
Teatru Staromiejskiego, Scenie Studyjnej, Scenie Kazamaty, Starej Prochowni, Sali Koncertowej oraz
w Teatrze Kamienica. W programie byly nast¢pujgce prezentacje artystyczne:

1) ,Zaliczenie. Lekcja” (Teatr Konsekwentny)

2) ,,Co to?” (Studio Teatralne BLUM)

3) ,,Uwaga! Lokomotywy! (Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu)

4) ,,Tryptyk Filozoficzny” (Teatr Blad w Druku, Stoteczne Centrum Edukacji Kulturalnej)

5) ,,Prawo McGoverna” (Teatr Niewinni Chtopcy)

6) ,,Chopin ex- satird” (Warszawski Teatr Tanca)

7) ,,0pcje zycia” (Unia Teatr Niemozliwy)

8) ,,Sesd” (Teatr TYL TYL, Hiszpania — w ramach Miedzynarodowego Festiwalu ,,Lalka tez czto-
wiek”)

9) ,,Overlow” (Izraelski teatr Hazira)

10) ,,Herbert” (Szkota Aktorska Haliny i Jana Machulskich)

11) ,,Anhelli” (Studio im. Ireny Solskiej, Klub Kultury ,,Falenica”)

Trzeciego dnia Sejmiku przedstawiciele placowek wychowania pozaszkolnego uczestniczyli
w Kongresie Edukacji Kulturalnej, ktory obejmowat:

e obrady plenarne na temat ,,Rola panstwa w organizacji edukacji kulturalnej” prowadzone
przez dr Ryszarda Zétanieckiego (Fundacja Kultury) z wystapieniami Krystyny Stanczak-Palygi z MEN
i dr Ziny Jarmoszuk z MKiDN,

e sprawozdania i wnioski ze spotkan przedkongresowych, w tym z XV Ogdlnopolskiego Sejmi-
ku, przedstawione przez Grazyn¢ Lenczuk, dyrektora MDK w Jas$le, cztonka Sekretariatu Krajowej Rady
Placowek Wychowania Pozaszkolnego,

o dyskusj¢ plenarng ,,Przysztos¢ edukacji kulturalnej” prowadzong przez prof. Kazimierza
Krzysztofka z udziatem Doroty Szwarcman, Edwina Bendyka i Wlodzimierza Paszynskiego,

o Gielde Programow”, na ktorej zaprezentowano wybrane projekty edukacyjne realizowane
przez organizacje pozarzadowe, instytucje kultury i placowki wychowania pozaszkolnego.



Kongres Edukacji Kulturalnej i XV Sejmik zakonczy?t si¢ podsumowaniami i wnioskami skiero-
wanymi do MEN, MKiDN oraz samorzadow lokalnych w sprawie zasad prowadzenia i rozwijania eduka-
cji kulturalnej dzieci 1 mtodziezy przez organizacje pozarzadowe, domy kultury i placowki wychowania
pozaszkolnego w wspolpracy ze szkotami.

PODSUMOWANIE

e XV Ogdlnopolski Sejmik Placowek Wychowania Pozaszkolnego zostal sfinansowany ze
srodkow Ministerstwa Edukacji Narodowej, m. st. Warszawy, wlasnych srodkow Stolecznego Centrum
Edukacji Kulturalnej i wptat uczestnikéw Sejmiku.

e W Sejmiku i warsztatach tematycznych uczestniczylo 96 osob: przedstawicieli placowek wy-
chowania pozaszkolnego, samorzadu, kuratorium, a w Kongresie tacznie 330 osob.

e Wydano dwie publikacje: przedsejmikowa ,,Edukacja Kulturalna w Warszawie” i posejmiko-
wa ,,Edukacja Kulturalna” z materialami nadestanymi przez placowki oraz z wystgpieniami na XV Sej-
miku.

e Sejmik i Kongres stanowily wazne spotkanie przedstawicieli kultury i edukacji: artystow, in-
struktorow, animatorow, nauczycieli, przedstawicieli lokalnych samorzadow, organizacji pozarzagdowych,
wyzszych uczelni, ktorych laczyta troska o ksztatt wspodtczesnej edukacji kulturalnej spoteczenstwa,
szczegodlnie dzieci i mlodziezy, w §wiecie kultury popularnej i gwaltownych przemian technologii komu-
nikacji. Laczylo ich przekonanie, Zze trzeba podja¢ wspolne dziatania na rzecz podnoszenia kompetencji
do odbioru sztuki, na rzecz aktywnego uczestnictwa w kulturze. Sejmik i Kongres bytly proba przetama-
nia barier resortowych i instytucjonalnych. Chodzito o podjecie debaty na temat kierunkéw i metod edu-
kacyjnych, niezaleznie od formalnych podziatow wewnetrznych oraz zréznicowanych doswiadczen.

e Sejmik i Kongres uruchomity dziatania, ktore umozliwia dalsze kontakty srodowisk i 0sob za-
angazowanych w procesy edukacji kulturalnej, m.in. w formie planowanej na lata nast¢pne Gietdy Pro-
gramow, ktorej pierwsza edycja zakonczyta obrady.

e QOkreslono role i zadania placowek wychowania pozaszkolnego w nowym modelu edukacji
kulturalnej w szkole.

e Przygotowano dokumentacj¢ fotograficzng.

e Opracowano uchwat¢ i wnioski z XV Sejmiku.

opracowal Wojciech Feliksiak
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Janusz Kostynowicz

ZAGRAJMY RAZEM

Od paidei do blokowiska

Potaczenie w tym roku Sejmiku Placéwek Wychowania Pozaszkolnego i Kongresu Edukacji Kul-
turalnej to dobry pomyst. Bylem wdzigczny organizatorom za zaproszenie. W ciggu trzech dni moglismy
dowiedzie¢ si¢ o problemach edukacji kulturalnej mtodziezy, uczestniczylismy w wyktadach, warsztatach
1 prezentacjach, ogladalismy ciekawe spektakle teatralne i wystawy. Z satysfakcja stuchatem zwtlaszcza
referatow naukowych, ktore z pozycji pedagogiki kultury ukazywaty idee kultury wysokiej i znaczenie
wychowania mlodziezy na jej wzorach, zakorzenionych w starozytnej tradycji greckiej paidei. Uczestni-
czacy w Sejmiku i Kongresie nauczyciele z placowek edukacji kulturalnej przyznawali w kuluarach, ze
wyktady te poglebialy humanistyczng refleksj¢ nad podstawami wprowadzania mlodego czlowieka
w kulture. Kto$ powiedzial, ze ,.takie referaty sg budujace, bo nadajg sens naszej codziennej pracy wy-
chowawczej”. Ubolewalismy razem z wyktadowcami, ze kultura wysoka przegrywa z kulturg popularng.
Zgadzalismy si¢ z postulatem Stefana Starczewskiego, bylego wiceministra kultury, ze nalezy wrdci¢ do
prawdziwej sztuki z autentycznymi dzielami. Nie mielismy watpliwo$ci, ze wychowanie mlodego czto-
wieka do uczestnictwa w kulturze, kontakt z uznanymi dzietami sztuki i wytworami kultury nalezacymi
do jej kanonu, ksztaltuje jego charakter i wspomaga wszechstronny rozwoj osobowy. Pod warunkiem, ze
tego chce. Tylko co zrobié, zeby chciat.

Narzekali$my wigc troche w kuluarach, ze wynikajaca z tych wystapien budujaca koncepcja edu-
kacji kulturalnej nie jest zbyt przydatna w konkretnej pracy nauczycieli, instruktoréw i wychowawcow.
Nie wiadomo jak jg realizowa¢ w dobie awangardowych, konceptualnych praktyk artystycznych, w kon-
tekscie postmodernistycznej réoznorodnosci kultury, w obliczu nowych zjawisk cywilizacyjnych zwigza-
nych z komercjalizacjg, rewolucjg cyfrows, rozwojem multimediow, wielokulturowos$cia czy globaliza-
cja. Wydawalo sie, ze uszlachetniajaca koncepcja akademickiej pedagogiki kultury, jest trochg bezradna
wobec rzeczywistych probleméw wychowawczych i spotecznych, jakie musi podejmowac edukacja kul-
turalna mlodziezy w praktyce. Sam zastanawialem si¢, na ile moze ona pomoéc liderom starajacym si¢
ozywia¢ zaniedbane kulturowo i spolecznie srodowiska. Na przyktad animatorom z lubelskiego projektu
 Lwowska 77, podejmujacym probe dziatan integracyjno-artystycznych w blokowisku, czy z warszaw-
skiego Centrum Sztuki Wspoélczesnej, ktérzy w ramach projektu ,, Betonowe dziedzictwo. Od Le Corbu-
siera do blokersow” probuja uchwyci¢ fenomen kulturowy osiedla z wielkiej ptyty i zastanawia¢ si¢ nad
mozliwosciami jego rewitalizacji i animacji kulturalnej, szuka¢ metod pracy z mtodziezg zwigzang z sub-
kultura hip hopu, graficiarzami, break dance-owcami?

Narzekamy na mtodocianych wandali ulicznych, ktorzy swoimi graffiti niszczg Swiezo odnawia-
ne fasady doméw. Jednak mtodzi tworcy graffiti i wlepek z Grupy Trzecia Fala maja juz swoj kodeks
okreslajacy, ze mozna zostawia¢ §lady na murach i brudnych $cianach blokéw, ale nie na zabytkach
i odnowionych tynkach. Ich aktywno$¢ ma cechy sztuki zaangazowanej, bo np. wystepuja na rzecz wol-
nos$ci Tybetu czy przeciw narkotykom.

Inny przyktad, £6dz aspirujaca do tytutu Europejskiej Stolicy Kultury 2019, chcac przyciagnaé
mlodziez z zagranicy, organizuje Migdzynarodowy Festiwal Graffiti ,, Meeting of Styles”, pod patronatem
prezydenta. W ramach tego projektu planuje si¢ ,,promowanie roznych aspektow kultury mtodziezowej”,
warsztaty graffiti, break dance i hip hop, stworzenie internetowej Galerii Graffiti, malowanie $ciany przy
dworcu L6dz Fabryczna, a takze kilku tramwajow i1 autobusow oraz komina elektrocieptowni. Mecena-
sem artystycznym projektu jest znany polski jazzman Michat Urbaniak.

Mozna doda¢, ze najlepsze realizacje grafitti niewiele r6znig si¢ od wspotczesnych murali zali-
czanych do malarstwa $ciennego i kultury wysokiej, ktore tez tworzone sg przez artystow zespotowo
i czesto w odruchu moralnego czy politycznego sprzeciwu na murach fabryk i §cianach blokowisk.
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Z miodziezq, nie dla mlodzieZy

Kilkanas$cie lat temu Wtodzimierz Paszynski, wtedy kurator o$wiaty (dzisiaj wiceprezydent War-
szawy), zorganizowal Warszawskie Forum O$wiatowe poswigcone edukacji kulturalnej. Zgodnie z no-
woczesnymi zasadami dialogu spotecznego, zaprosiliSmy na nie mtodziez. Pamigtam, Ze pod koniec dys-
kusji wstat jaki§ mlody cztowiek i poprosit ,,Nie organizujcie mi panstwo wolnego czasu”. W zajeciach
placowek wychowania pozaszkolnego chetnie biorg udziat dzieci, przyprowadzane przez troskliwych
rodzicoéw, i nie ma z tym wigkszych klopotow. Problem jest z mtodzieza, zeby przyszta z wlasnej woli
1 wiedziata, co chce w tych placéwkach robic.

Upadek kultury spowodowany jest wypieraniem kultury wysokiej przez komercje, popkulture
oraz ich wytwor — kulture mtodziezowa. Taki poglad, zdaniem prof. Barbary Fatygi, prezentowaly gtow-
ne referaty kongresu. Jej zdaniem przeciwstawianie kultury wysokiej kulturze mtodziezowej i masowej,
wyznaczanie mi¢dzy nimi sztywnych granic, ma charakter separacyjny i wynika z falszywej diagnozy.
Przypomniala, ze sama, bedac absolwentka muzycznej szkoty $redniej, pisala prace magisterskg na temat
perfekcji w muzyce punk. Zgadzam si¢ z panig profesor, zreszta przyktad jazzu uczy, ze przepasé miedzy
tymi kulturami nie musi by¢ glgboka i trwata. Czy mtodziez zyje poza kulturg wysoka i odtwarza jedynie
wzory podsuwane jej przez kulture konsumpcyjng? Czy kultura masowa i mtodziezowa nie majg wpltywu
na kulture wysoka, nie ozywiajg jej, nie dynamizujg? Mozna wykazaé, ze dzigki nowym zdobyczom cy-
wilizacyjnym, postepujacej demokratyzacji sztuki oraz estetyzacji zycia codziennego spowodowanej
reklamg, moda i rozwojem wzornictwa, mtodziez zajmuje si¢ tworczoscia w skali dotychczas niespotyka-
nej i czesto robi to perfekcyjnie. W Polsce wiele milionéw miodych ludzi stucha mtodziezowej muzyki,
tysigce ja tworza. Najbardziej popularne sg takie style muzyki, jak rock, reggae, hip hop, rap, techno,
trance, house, rave, kazdy z tych stylow ma wiele gatunkow. Mtodziezowi diskjockeje nie tylko odtwa-
rzaja, ale rOwniez, chociaz bez zapisu nutowego, komponujg oraz improwizujg z odpowiednio zestawia-
nych sampli, wykorzystujac specjalistyczne urzadzenia elektroniczne. Mtodzi ludzie komponuja tego
typu muzyke nawet na domowych komputerach i za posrednictwem Internetu wymieniajg si¢ utworami
oraz opiniami na ich temat. Niekiedy na styku muzyki mtodziezowej i muzyki powaznej powstaja cieka-
we zjawiska artystyczne, tak np. na pograniczu techno i jazzu rozwija si¢ muzyka elektronicz-
na. Wystarczy przypomnie¢, ze Michal Urbaniak tgczyt rap i hip- hop z jazzem, zorganizowal nawet wy-
step rapera z orkiestrg symfoniczng. Z muzyka mtodziezowg wigza si¢ rézne formy tanca, ktory laczy
czesto elementy baletu i gimnastyki akrobatycznej. Stynnym przyktadem byt tu wystep mtodych hip-
hopowcow w Watykanie, gdzie zaprezentowali przed Papiezem Janem Pawlem II kilkuminutowy pokaz
tanca break dance. Korzystajac z elektronicznych urzadzen i programow komputerowych miodziez ma-
sowo zajmuje si¢ fotografig, tworzy grafike, w tym grafike trojwymiarows. Organizujgc imprezy mu-
zyczne, mtodziez najczesciej sama robi plakaty, scenografie oraz aranzacje typu ,,$wiatto 1 dzwiek”. Zaj-
muje si¢ animacjg komputerowa, tworzy filmy nie tylko przy uzyciu telefonow komorkowych, ale row-
niez kamer cyfrowych. Narzekajac na mizerne efekty wychowania literackiego i1 zatrwazajacy poziom
tekstow, jakie mtodziez zamieszcza w Internecie, nalezy jednak dostrzec, ze tworczo$¢ jezykowa mto-
dziezy przenika jak nigdy do jezyka oficjalnego i wzbogaca go. Trzeba tez zauwazy¢, ze dzisiejsza mto-
dziez pisze czg¢Sciej 1 wigcej niz jej rowiesnicy z czasoOw Stefana Szumana, ktorych pamigtniki 1 dzienniki
analizowal przed wojng stynny psycholog. Uczniowie uczestniczg w forach internetowych, spora ich
czg$¢ prowadzi blogi mlodziezowe. Ksigzki Doroty Mastowskiej opowiadajace slangiem blokersow
o sytuacji mtodych ludzi, pokazuja ze subkultury, przejawiajace si¢ takze w twodrczosci internetowe;j,
mogg by¢ réwniez zrodlem literackiej inspiracji. Na pograniczu zainteresowan grami komputerowymi,
surrealistycznej grafiki i literatury fantasy rozwija si¢ podkultura mtodych fanéw fantastyki. Dzigki no-
woczesnym komputerowym programom graficznym i muzycznym niektére gry komputerowe z tej tema-
tyki nabieraja cech interaktywnego kina, w ktérym mtody uczestnik ma wplyw na fabule i bieg akc;ji.
Warsztat tych dziatan moze cechowac perfekcja. Wystarczy przypomniec, jaka popularnos¢ wsréd mto-
dziezy zdobyla , Katedra”, inspirowana malarstwem Beksinskiego, nominowana do Oscara animacja
filmowa Tomasza Baginskiego. W dziedzinie teatru obserwujemy amatorski mtodziezowy nurt offowy.
Wiele zespotdéw uczestniczacych w tym ruchu dzigki wspolpracy z samorzadem i placoéwkami kultury ma
szanse sprawdzenia si¢ w profesjonalnych warunkach scenicznych.

Wszystkie te dzialania amatorskie wymagaja wymiany doswiadczen, szczegdélowej wiedzy i spe-
cjalistycznych umiej¢tnosci. Zdemokratyzowata sie tu instytucja krytyka sztuki, gdyz jego role peia
fora internetowe, na ktérych mtodziez prezentuje swoje prace fotograficzne, literackie, muzyczne, ocenia
je 1 dyskutuje na ten temat. Organizowane przy wsparciu samorzadow festiwale i przeglady tego typu
tworczosci budza zywe zainteresowanie.



Bytem kiedy$ wychowawcg w warszawskich ogniskach wychowawczych imienia Kazimierza Li-
sieckiego ,,Dziadka”. Pami¢tam wrazenie, jakie wywarl na mnie wystep zespotu chtopakow z ogniska na
Starowce, ktore odwiedzitem po latach. Niemodng juz i malo atrakcyjna piosenke przedwojennych gaze-
ciarzy wychowankowie pod kierunkiem instruktora zaaranzowali w nowy sposob i brawurowo zaspiewali
w stylu rap. Nawiasem moéwigc, warto zwroci¢ uwage na pomystowe metody edukacji kulturalnej rozwi-
jane przez pedagogow z placowek opiekunczo-wychowawczych. Wiedzg oni, Ze niczego nie mozna
zdziata¢ wystepujac przeciw zainteresowaniom miodziezy, niewiele mozna osiagnac, robigc co$ dla mto-
dziezy, bardzo duzo — wspotdziatajac z mlodziezg i towarzyszac jej. Takie podejScie mogg przejac pla-
coOwki wychowania pozaszkolnego. Zamiast skarzy¢ si¢, ze mtodziez nie korzysta z ofert zajec, niech
zapraszaja do siebie mtodych ludzi, rozmawiaja z nimi, stuchajg, jakie maja problemy, potrzeby i zainte-
resowania. Potem niech si¢ zastanawiaja, co warto mtodym utatwi¢, w czym nalezy pomoc. I dopiero na
koncu, jesli to bedzie niezbgdne, niech wspolnie z nimi utoza grafik zajec.

Jesli umiemy nawigza¢ kontakt z mlodziezg i potrafimy stworzy¢ wspolnie pomystowg oferte,
granica migdzy kultura wysoka i mlodziezowa nie musi jawi¢ si¢ tak ostro, jak podczas kongresowego
panelu. Mlodziez potrafi doceni¢ tradycje i historyczne dziedzictwo, o czym $wiadczy sukces projektu
prezentowanego podczas gieldy programéw pod nazwa ,,Slady przesztosci — uczniowie adoptuja zabyt-
ki”. Zaangazowalo si¢ w niego prawie 50 tysigcy uczniow. Sami liderzy kultury mlodziezowej che¢tnie
korzystajg z konsultacji osob zajmujacych sie profesjonalnie kultura wysoka: muzykow, grafikow, chore-
ografow, rezyserow, literatow.

Sa rowniez wychowawcy i animatorzy, ktdrzy potrafiag budowa¢ mosty, taczy¢ kultur¢ wysoka
z formami kultury miodziezowej, inspirowa¢ do tworczos$ci Srodowiska zagrozone wykluczeniem, two-
rzy¢ klimat i warunki sprzyjajace tworczemu rozwojowi mtodziezy. Umieja takze wspiera¢ subkulturowa
aktywno$¢ mtodych osob, dostrzegajac w niej elementy kreatywnosci i sztuki. Nie kwestionujg zaintere-
sowan mtodziezy, stwarzaja klimat akceptacji i zaufania. Sg przewodnikami utatwiajacymi odnajdywanie
si¢ mlodych ludzi w $wiecie znaczen, symboli i wartosci, zach¢cajacymi ich do $wiadomego wyboru
ofert kultury wysokiej i popularnej, stwarzajacymi okazje do autokreacji i budowania wlasnej tozsamosci,
przygotowujacymi do komunikacji ze §rodowiskiem i dialogu z innymi.

Zamiast apatii — sie¢ wspolpracy

Co robi¢, gdy w nowej sytuacji obecna koncepcja edukacji kulturalnej i wychowania estetyczne-
go nie jest adekwatna do rzeczywisto$ci. Czy czeka¢ az akademicka pedagogika kultury sama upora si¢
z kryzysem? Istnieje inne wyjscie — twérzmy wspolnie praktyczna koncepcje edukacji kulturalnej.
Podej$ciem uzytecznym w takiej pracy moze by¢ teoria ,,refleksyjnej praktyki” Davida Schona 1 postulo-
wane w jej ramach ,,badania w dziataniu”. Taka praktyczna koncepcja moze powstawaé we wspotpracy
naukowcow z ,.refleksyjnymi praktykami”. Kim powinni by¢ ci ,,refleksyjni praktycy”? Dobrymi nauczy-
cielami, ktorzy potrafig zainteresowa¢ mtodziez kultura, artystami o zacigciu pedagogicznym, ktorzy chca
dzieli¢ si¢ z mtodzieza przemysleniami na temat wspolczesnej sztuki, animatorami kultury w $rodowi-
skach lokalnych, animatorami otwierajacymi nowe mozliwosci komunikacji spotecznej, liderami organi-
zacji pozarzadowych podejmujacymi nowatorskie inicjatywy kulturalne. Waznymi praktykami, ktorzy
moga wnies$¢ istotne pomysly powinni by¢ sami zainteresowani czyli liderzy mtodziezowi oraz studenci.
Wilaczenie tych wszystkich ,refleksyjnych” osob do badania swojej praktyki pod kierunkiem naukow-
cOw, stworzy nowe szanse. Badania w dziataniu, prowadzone zgodnie z procedurami metod naukowych,
moga zaréwno rozwija¢ teori¢ edukacji kulturalnej, jak i podnosic jej jakos$¢, pomagajac w rozwigzywa-
niu praktycznych problemow. Z praktycznej koncepcji edukacji kulturalnej bedzie wynikato jak najlepiej
zadbac¢ o rozwdj zawodowy i doskonalenie praktykow, jakie kompetencje sa im potrzebne.

Mozna zacza¢ od pilotazowych dziatan, np. od zorganizowania w Warszawie innowacyjnego la-
boratorium edukacji kulturalnej z udzialem naukowcow, tworcéw i wymienionych ,refleksyjnych
praktykow”. Mogltoby ono powsta¢ na wydziale pedagogicznym ktorej$ humanistycznej, czy artystycznej
uczelni. Prezne placowki wychowania pozaszkolnego i zainteresowane instytucje kultury mogtyby petnié¢
role swoistych szkot ¢wiczen, a takie osrodki jak np. jak Stoteczne Centrum Edukacji Kulturalnej koor-
dynowac t¢ inicjatywe. Laboratorium wypracowatoby taki model edukacji kulturalnej, ktoéry moze inspi-
rowa¢ praktyke. Realizowany tu program moglby zapewne uwzglednia¢ warsztaty artystyczne potaczone
z analizowaniem zjawisk wystepujacych we wspotczesne] sztuce, treningi tworczosci, wprowadzenie
w zagadnienia kultury wysokiej, popularnej i mlodziezowej, reklamg i edukacje medialng, rozwijanie
dziatan tworczych metoda projektowa, elementy refleksji filozoficznej obecne w dzisiejszej sztuce, umie-
jetnosci zespotowego rozwigzywania probleméw, animacje kulturalna, pedagogike zabawy, psychologig

12



komunikacji spotecznej, przygotowanie do dialogu mie¢dzykulturowego, dziatania wychowawcze
w otwartych srodowiskach mtodziezowych itp.

Proébowatem zorientowac sig, czy byliby chetni do wspotpracy w takim przedsigwzigciu. Rozma-
wialem na ten temat z Wojtkiem Feliksiakiem, wspotorganizatorem Sejmiku i z profesorem Lechem Sli-
wonikiem z Akademii Teatralnej, radzitem si¢ Janusza Byszewskiego, kuratora innowacyjnego Laborato-
rium Edukacji Tworczej w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek, pytatem Sebastiana Lenarta, dyrektora
Staromiejskiego domu Kultury w Warszawie. Opinie byly zgodne — stworzenie takiego osrodka nie jest
latwe, ale w Warszawie byloby to mozliwe. Tutaj sg uczelnie i1 szkoly artystyczne, sa osrodki akademic-
kie zajmujace si¢ pedagogika kultury, jest duzo instytucji kultury, ktére maja dziaty oSwiatowe zaintere-
sowane nowoczesng edukacja mtodziezy, sporo preznych placoéwek wychowania pozaszkolnego szuka
nowych wyzwan, funkcjonuje wiele niepublicznych osrodkéw i organizacji pozarzadowych, ktore zajmu-
ja sie upowszechnianiem kultury i animacja kulturalng, sa przedstawiciele Swiata sztuki i artySci o peda-
gogicznych zainteresowaniach.

Krystyna Stanczak-Palyga z Ministerstwa Edukacji Narodowej i Anna Wotlinska z Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego zarysowaly ogdlne perspektywy, jakie stworzy wspotpraca ministrow
edukacji 1 kultury, ktorzy pot roku temu podpisali list intencyjny dotyczacy udziatu resortow w upo-
wszechnianiu edukacji kulturalnej. Dowiedzielismy si¢, Ze porozumienie obejmie prace nad zmiang pod-
staw programowych przedmiotow artystycznych i zwigkszeniem ich liczby godzin w szkotach. Beda po-
dejmowane dziatania ukierunkowane na podnoszenia rangi przedmiotéw artystycznych, doskonalenie ich
metod i lepsze przygotowanie kadr. Wystgpienia przedstawicielek obu resortow obudzily nadzieje.
Z p6ézniejszych dyskusji wynikato, ze wiele sobie obiecujemy po ministerialnych inicjatywach, spodzie-
wajac si¢, ze bedg one impulsem do wspdlpracy w $rodowiskach lokalnych, ktéra obejmie szkoty, pla-
cowki wychowania pozaszkolnego, instytucje kultury, szkoly artystyczne i organizacje pozarzadowe.
Przypomnialem sobie, ze byta kiedy$ podobna proba dowarto$ciowania edukacji kulturalnej, opisana
w stynnej ,,zielonej ksigzeczce” pt. ,,Mi¢dzyresortowy program edukacji kulturalnej”*. Chociaz doku-
ment zostal przyjety wtedy przez Rade Ministrow, program nigdy nie byt wdrozony. Aby tym razem nie
skonczyto si¢ podobnie, nalezaloby dopracowaé w szczegotach skuteczne sposoby realizacji przedsig-
wzigcia, zaczynajac od ich finansowania. Nie bez znaczenia bedzie tez wlasciwy podziat zadan w tej
wspolpracy na poziomie centralnym, regionalnym i lokalnym. Centralne instytucje poza tworzeniem ram
prawnych nowych programéw powinny takze wspiera¢ eksperymentalne pilotazowe rozwigzania, animu-
jac ruch nowatorstwa w edukacji kulturalnej. Niezb¢dne bytoby skuteczne wsparcie ze strony resortow
szkolenia nauczycieli i instruktoréw, np. w formie konkursu grantowego, gdyz przez ostatnich kilkanascie
lat niewiele si¢ robito w tej dziedzinie. Dwa ministerstwa powinny koordynowa¢ nadzor nad jakos$cig
edukacji kulturalnej, mobilizujac kuratoria o§wiaty do wspierajacej wspolpracy ze szkotami i placoéwkami
wychowania pozaszkolnego. Powinny tez zainicjowaé badania nad edukacja kulturalng mtodziezy. Nowe
rozwigzania muszg opiera¢ si¢ na dobrej diagnozie.

OczekiwaliSmy zgodnie, ze w ramach wspolpracy ministerstwa wspolnie oglosza konkursy gran-
towe na regionalne i powiatowe projekty edukacji kulturalnej miodziezy, w ktérych obok organizacji
pozarzadowych bedg mogly wzig¢ udzial na rownych prawach samorzagdowe domy kultury oraz placowki
wychowania pozaszkolnego. Do ksiggowych obu resortow nalezatoby juz przygotowanie tego pod
wzgledem prawnym i finansowym. Aby edukacja kulturalna uwzgledniata potrzeby i zainteresowania
mtodych ludzi oraz miata zwigzek ze wspolczesnym §wiatem, nalezatoby obja¢ migdzyresortowg wspot-
pracg takze tworzenie nowych zalozen teoretycznych tej dziedziny.

Uczestnicy podawali przyktady z roznych stron Polski, $wiadczace o tym, ze samorzady czgsto
nie rozumiejg znaczenia edukacji kulturalnej, Ze ograniczaja dzialalno$¢ jej oSrodkdow. Jakie moga byc
ramy dobrej, wspieranej przez miasto wspotpracy, przedstawit na przyktadzie Warszawy Wojciech Felik-
siak. Stolica ma status miasta na prawach powiatu. Realizujac jeden z kierunkdw ,, Polityki edukacyjnej
Warszawy w latach 2008 — 2012 opracowano tu Warszawski program edukacji kulturalnej** (WPEK).
Jego czescig bedzie stworzenie zintegrowanego, wspolnego dla kultury, o§wiaty, polityki regionalne;j,
turystyki i promocji miasta systemu informacji o ofertach edukacji kulturalnej. Dla uczniéw i studentéw
zostanie uruchomiony Wirtualny Dom Kultury Mtodziezy. Stoteczne wydziaty edukacji i kultury oglosza
miejskie konkursy na nowatorskie, majace charakter cykliczny projekty edukacji kulturalnej oraz gietdy
i festiwale edukacji kulturalnej. Na poziomie miasta bedzie przebiegac tez planowanie i koordynowanie
doskonalenia nauczycieli, ktorzy realizuja zadania z zakresu edukacji kulturalnej. Dotyczy¢ to bedzie
rowniez wspolpracy z doradcami metodycznymi, osrodkami doskonalenia nauczycieli i placowkami pro-
ponujacymi oferty szkoleniowe. Miasto zamierza podpisaé¢ porozumienia o wspotpracy w zakresie eduka-
¢ji kulturalnej mtodziezy z dziatajacymi na jego terenie uczelniami. Bedzie chciato takze wykorzystaé



program edukacji kulturalnej do promocji marki miasta. ,, Kultura czasu wolnego” byto hastem kampanii
promocyjnej Wroctawia starajgcego si¢ o organizacj¢ wystawy Expo 2012. W ramach staran o uzyskanie
tytulu Europejskiej Stolicy Kultury 2016 powstato hasto ,.£0dz miasto kultury”. Warszawa, rowniez kon-
kurujaca o ten tytul, chce postawi¢ na edukacje¢ kulturalng mtodziezy. Moéwimy ,,Warszawa miastem edu-
kacji 1 kultury”

Na poziomie dzielnic, ktorych w Warszawie jest 18, WPEK proponuje utworzenie dzielnicowych
centrow edukacji kulturalnej. Beda one wspieraly realizowane w ramach miejskiego programu dzielnico-
we projekty, a takze wspotpracowaly ze szkolnymi koordynatorami edukacji kulturalnej. Problemem,
pewnie nie tylko Warszawy, jest nierownomiernos¢ sieci placowek wychowania pozaszkolnego i instytu-
cji kultury. Dzielnice, w ktérych brak tego typu osrodkow, beda kompensowa¢ ich brak odpowiednimi
projektami.

Waznym miejscem takiej wspolpracy powinna by¢ szkota. W ramach tego projektu utworzy si¢ w
szkotach bioracych udzial w pilotazu funkcje koordynatora edukacji kulturalnej. Realizujac szkolny pro-
gram edukacji kulturalnej (edukacji artystycznej, wychowania estetycznego, rozwijania zainteresowan
tworczych) wspotpracowalby on z nauczycielami przedmiotow artystycznych oraz zaj¢é pozalekcyjnych.
Zbierajac najlepsze oferty zaje¢ pozaszkolnych, kierowaltby rowniez wspolpracg z placdéwkami wycho-
wania pozaszkolnego, instytucjami kultury, stowarzyszeniami, szkotami artystycznymi i uczelniami, oraz
animatorami i twoércami. W ramach wewnatrzszkolnego doskonalenia nauczycieli (WDN) koordynator
petnitby role lidera WDN w zakresie edukacji kulturalnej, kontaktujac si¢ z osrodkami doskonalenia na-
uczycieli, doradcami metodycznymi i innymi o$rodkami. W wymienionych zakresach bytby tez liderem
wspotpracy miedzyszkolnej. WPEK przewiduje organizowane przez miasto szkolenia koordynatorow
szkolnych, w tym warsztaty wymiany doswiadczen.

Fakt, ze o edukacji kulturalnej zaczgto si¢ rowniez moéwic przy okazji tworzenia ,, Strategii spo-
tecznej Warszawy na lata 2009 -2020”, $wiadczy o tym, iz samorzady mogg samodzielnie rozwijaé w tej
dziedzinie sie¢ wspdlpracy, nie czekajac biernie na zapowiedziane zmiany.

* Miedzyresortowy program edukacji kulturalnej” , dokument przyjety 27 listopada 1996 r. przez Radg
Ministrow Rzeczypospolitej Polskiej, Ministerstwo Kultury i Sztuki, opracowanie redakcyjne Jolanta Maslowska
Centrum Animacji Kultury.

**A. Szwed, W. Feliksiak, J. Kostynowicz (red), ,,Edukacja kulturalna w Warszawie”, Wyd. Stoteczne
Centrum Edukacji Kulturalnej, Warszawa 2008, str. 59 -68

Edukacja kulturalna - problemy i wyzwania
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Wojciech Feliksiak

EDUKACJA KULTURALNA
miedzy koncepcja a metoda

Co pewien czas powraca dyskusja na temat roli edukacji kulturalnej w spoteczenstwie obywatel-
skim, w §wiecie kultury popularnej i gwaltownych przemian w technologii komunikacji. Padajg pytania
o zadania panstwa, samorzadow, spotecznosci lokalnych, o powinnos$ci szkot, instytucji kultury, placo-
wek wychowania pozaszkolnego, organizacji pozarzadowych, animatoréw, instruktorow, nauczycieli.
Edukacje kulturalng odmienia si¢ przez wszystkie przypadki i przypisuje jej si¢ albo zbawienny wptyw na
wychowanie mlodego pokolenia, albo totalng klgske spowodowana permanentnym zniechgcaniem mto-
dziezy do uczestnictwa w kulturze wysokiej. Czy edukacja kulturalna ma sens? Przypomina si¢ nierzadko
zakurzone juz koncepcje, konstruuje nowe w oparciu o doswiadczenia ostatnich lat, ale nadal brakuje
paradygmatu nowoczesnej edukacji kulturalnej. Czym jest wspotczesna edukacja kulturalna, jaka by¢
powinna i jak jg realizowac¢? Mamy przekonanie, ze czesto teoretyczne podejscie do przedmiotu nie na-
daza za praktyka. Latwiej opisa¢ zjawiska niz je zanalizowac, chociaz i tak chropowaty, zuzyty jest jezyk
narracji.

Kolejny, XV Sejmik Placowek Wychowania Pozaszkolnego, a nastgpnie Kongres Edukacji Kul-
turalnej w Warszawie polaczyl nauczycieli, instruktorow, tworcow, animatoréw, mitosnikow sztuki
wspolnym tematem: Jaka jest wspolczesna edukacja kulturalna i jaka bedzie jej przyszto§¢? Zaréwno w
warstwie refleksji jak 1 w praktyce. Spotkanie nauczycieli akademickich z animatorami i tworcami roz-
wialo watpliwosci o podziatach i roznicach pogladéw w sferze idei. Nikt nie podwazatl stwierdzenia, ze
edukacja kulturalna jest wazna i nalezy ja prowadzi¢ na réznych poziomach, ale rozbieznosci pojawialy
si¢, gdy chodzilo o metode, formy i techniki. Dostosowanie programéw do warunkow spotecznych i kul-
turowych rodzi wiele problemow, ktore byly przedmiotem refleksji profesorow i dyskusji z animatorami,
uczestnikami Kongresu. Kto powinien prowadzi¢ edukacje¢ kulturalng dzieci i mtodziezy, jakie posiadaé
kompetencje? W jakich przestrzeniach edukacja kulturalna moze by¢ realizowana na najwyzszym pozio-
mie, a w jakich traci swojg moc ksztalcenia i wychowania? Wreszcie pytania o paradygmat wspotczesne;j
edukacji kulturalne;j.

Woystapienia przedstawicieli Ministerstwa Edukacji Narodowej oraz Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego potwierdzily, ze edukacja artystyczna i upowszechnianie kultury sa priorytetami
w polityce panstwa. Podpisany przez Ministrow obu resortow List Intencyjny stwarza nadziej¢ na efek-
tywng i realng wspotprace w finansowaniu i realizacji edukacji kulturalnej dzieci i mlodziezy. Samorzad
warszawski wskazat edukacj¢ kulturalng jako jeden z priorytetow polityki edukacyjnej miasta. To dobry
przyktad dla innych samorzadow, a przedstawiona uczestnikom XV Ogolnopolskiego Sejmiku Placowek
Wychowania Pozaszkolnego strategia ,,Warszawski Program Edukacji Kulturalnej” moze by¢ przykla-
dem budowania lokalnych programéw, ktore skutecznie wykorzystaja potencjat edukacyjny i kulturowy
SWojego regionu.

W dyskusji panelowej moderowanej przez Wilodzimierza Paszynskiego, Zastepce Prezydenta
m.st. Warszawy, z udziatem profesora Janusza Gajdy i profesora Macieja Tanasia, retoryczne pytanie
o sens edukacji kulturalnej tu i teraz, w dobie komercjalizacji i konsumpcji, otwieralo droge do refleks;ji
opartych na wiedzy i do§wiadczeniach, ktore wskazywaty na aksjologiczny, estetyczny i etyczny aspekt
wychowania przez sztuke i dla sztuki. Przedstawiciele placowek wychowania pozaszkolnego przywoty-
wali w dyskusji swoje doswiadczenia ze wspotpracy z samorzadem lokalnym w zakresie dziatan statuto-
wych.

Jednym z istotnych watkow, ktory przewijal si¢ w obu dyskusjach panelowych Kongresu Eduka-
cji Kulturalnej, byta rola mlodziezy w procesie edukacji kulturalnej. W jaki sposob, w jakiej formie edu-
kacja kulturalna powinna dociera¢ do mtodych ludzi, zaspakajajac ich potrzeby kulturalne? Czy jest to
przystowiowa walka z wiatrakami, czy podejmowane s skuteczne proby wspotpracy i wspotdziatania?

Mtodziez poszukuje wokot siebie zrodet wartosci, celow i sensu egzystencji. Szkota i nauczyciele
nie zawsze s3 autorytetem na tej drodze, bo czgsto edukacja i wychowanie wcigz bywaja oderwane od
rzeczywistosci. Rodzina nie zawsze kompensuje braki w wychowaniu. Bardziej skuteczna jest wtedy
edukacja réwiesnicza, a generalnie powinna nig by¢ edukacja poza szkota.



Edukacja kulturalna i animacja kulturalna prowadzone przez nowoczesne instytucje kultury, pla-
coOwki wychowania pozaszkolnego i organizacje pozarzadowe otwieraja dla mtodych ludzi przestrzen
przyjazng i ukierunkowang na do$wiadczenia edukacyjne zdobywane wspdlnie z przewodnikiem, ktérym
jest nauczyciel, animator, lider — réwiesnik. Przyktady animacji kulturalnej zaprezentowane w ,,Gietdzie
projektéw”, potwierdzily, Ze inicjacja kulturalna moze odbywaé si¢ poprzez naturalne wykorzystanie
potrzeb mtodziezy do nieskr¢gpowanego decydowania o formie i tre$ci wlasnej ,,przestrzeni kulturowej”.
Od ksztattowania najblizszego otoczenia po projekty wywodzace si¢ z subkultury.

W tej sytuacji szkota powinna dzieli¢ ci¢zar ksztalcenia i wychowania z pozaszkolnymi formami
edukacji kulturalnej, ktore stwarzajg szanse dotarcia do mtodziezy na zasadach partnerstwa, wspolpracy,
wspotodpowiedzialnosci. Procentuje to poprawa stosunkéw miodziezy z jej okolicznym $rodowiskiem
wychowawczym — rodzina, szkota, grupa rowiesnicza.

Paradygmat nowoczesnej edukacji kulturalnej nie ogranicza si¢ w tym przypadku wylgcznie do
ksztalcenia umiejgtnosei artystycznych, przezywania pigkna czy budowania kompetencji do $wiadomego
i aktywnego udziatu w kulturze, ale tworzy, poprzez wykorzystanie form i tresci sztuki, szczegdlny rodzaj
wiezi kulturowych i spotecznych, jest metoda integracji i partycypacji spotecznej. Wspolne zainteresowa-
nia i cele, animacja Srodowiska lokalnego w aspekcie wychowawczo-spolecznym, interdyscyplinarnym,
miedzykulturowym otwieraja droge dla wtasnej kreatywnosci i empatii.

Uczestnicy Kongresu z troska mowili o nowych wyzwaniach stojacych przed edukacja kulturalng
w $wiecie nietolerancji, zaklamania, bylejako$ci, uzaleznienia mtodziezy od ,,cyberprzestrzeni” i kultury
masowej.

Prezentowane z kolei przyktady dobrej praktyki w edukacji kulturalnej dzieci i mtodziezy pod-
powiadaty metody i formy skutecznego dziatania. Aby je efektywnie prowadzi¢ potrzebne jest zdecydo-
wane wsparcie Ministerstwa Edukacji Narodowej i Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Tego wymagaja uczestnicy konferencji formulujagc propozycje i wnioski pod adresem obu ministerstw.
Oczekujg migdzy innymi:

o skuteczniejszego dofinansowania edukacji kulturalnej przez ministerstwa i tatwiejszego doste-
pu do grantdw na ten cel,

e weryfikacji kompetencji nauczycieli przedmiotow artystycznych i ksztalcenie kompetencji do
edukacji kulturalne;j,

e rozwijania zaje¢ teatralnych w szkotach,

e wspieranie amatorskiego ruchu artystycznego,

e usprawnienie obiegu informacji o programach edukacyjnych za posrednictwem nowych tech-
nik multimedialnych,

e wspierania regionalnych programéw edukacji kulturalne;j.

Nowoczesna edukacja kulturalna, zdaniem gosci Sejmiku Placéwek Wychowania Pozaszkolnego
i Kongresu Edukacji Kulturalnej, powinna opiera¢ si¢ na wspolpracy i wspoldzialaniu wielu instytucji
1 organizacji na poziomie lokalnym, ogdlnokrajowym i mi¢dzynarodowym, na tworzeniu i realizowaniu
projektoéw, ktore odpowiadaja na potrzeby srodowiska lokalnego i inspiruja do podejmowania kolejnych
inicjatyw kulturalnych i spotecznych. Dobra praktyka w tym obszarze wymaga wigc skutecznego wspar-
cia samorzadow lokalnych, a sprzyjac jej powinna polityka panstwa.

Edukacja kulturalna - problemy i wyzwania
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JAKA WSPOLCZESNIE EDUKACJA KULTURALNA*

Uwagi wstepne

Odpowiedz na pytanie jaka powinna by¢ wspotczesnie edukacja w ogoéle, a w tym edukacja kultu-
ralna, nie nalezy do latwych, a to ze wzglgdu na przemiany spoteczne spowodowane w duzej mierze dy-
namizmem rozwoju cywilizacji, jak réwniez wielorakimi uwarunkowaniami po stronie ludzi r6éznych
srodowisk oraz mato klarownej i wrecz nieprzejrzystej polityki kulturalnej. Swiadomo$é owych trudno-
sci, ale takze bardzo wysokiej rangi edukacji kulturalnej w ksztaltowaniu osobowo$ci zmusza do proby
odpowiedzi na kilka pytan, ktore dotycza:

1) wspoétczesnej rangi edukacji kulturalnej i jej wymiaru;

2) sposobu i zakresu dziatalnos$ci kulturalnej oraz uwarunkowan spoteczno-politycznych;

3) kontrowersji wokot kultury popularne;.

1. Wysoka ranga edukacji kulturalnej i jej wspélczesny wymiar

Wysoka ranga edukacji w ogdle, a w tym edukacji kulturalnej, ma silne zakorzenienie w poczat-
kach naszej cywilizacji — w greckiej paidei, ktora oznaczata ksztattowanie osobowos$ci na dobrach kultury
i tkwigcych w nich warto$ciach oraz w rzymskiej humanista akcentujacej konieczno$¢ wpajania cztowie-
kowi wartosci, potrzeb, obowiazkéw i1 tego wszystkiego, co stanowito o cztowieczenstwie. Idee te byty i
sa realizowane w r6znym stopniu we wszystkich epokach zgodnie z kanonem kultury, na ktory sktadaja
si¢ utwory uznane za wysoce wartosciowe. Edukacja i kultura stanowigc jednos¢ byly podstawa wycho-
wania humanistycznego. Chodzito tu o swoisty wzor osobowy, o przygotowanie ludzi (poszczegélnych
jednostek) do aktywnego, tworczego udziatu w zyciu kulturalnym, o przyswajanie ponadindywidualnych
wartos$ci, o wzbogacanie i rozwijanie sit duchowych oraz o ksztattowanie ideatow kultury. Ale obok tego
oficjalnego wysokiego i elitarnego nurtu rozwoju kultury i opartej na niej edukacji byt tez nurt kultury
znacznie nizszej rangi, pogardzanej przez elite i traktowanej jako kultura dla plebsu, co budzito kontro-
wersje. Stad tez w Polsce juz w dwudziestoleciu migdzywojennym, zwtaszcza za sprawa Bogdana Su-
chodolskiego, pojawita si¢ tendencja do ujmowania kultury w kategoriach jej uspolecznienia i szerokiego
traktowania, co oznaczato zerwanie z elitaryzmem i potozenie nacisku na zwigzek kultury z zyciem co-
dziennym. Podej$cie to oznaczalo integralne wychowanie przez nauke, technike i sztuke jako wielkie
kreacje cztowieka, jak rowniez przez prace i wspotzycie miedzy ludzmi.'

Wspotczesnie wysoka ranga edukacji akcentujgca antropologiczno-humanistyczny charakter kul-
tury jest podkres§lana we wszystkich raportach i aktach prawnych. Takim istotnym dokumentem dotycza-
cym polityki kulturalnej jest tzw. ,,Deklaracja Meksykanska” z 1982 roku podpisana przez 130 panstw
1 wiele organizacji migdzynarodowych. Oto cztery pierwsze paragrafy tekstu:

1. Kazda kultura stanowi catoksztatt niepowtarzalnych i nie dajacych si¢ zastapi¢ wartosci, po-
niewaz tradycje i formy ekspresji narodu sa najistotniejszym zrédlem, przy pomocy ktérego naréd moze
zamanifestowaé swa obecno$¢ w Swiecie.

2. Afirmacja tozsamosci kulturalnej sprzyja wyzwoleniu narodow i na odwrot, kazda forma do-
minacji jest zaprzeczeniem lub ostabieniem tej tozsamosci.

3. Tozsamos¢ kulturalna jest stymulujacym bogactwem, ktore rozszerza mozliwosci rozwoju
ludzkiego, sktaniajgc kazdy nardd, kazdag grupe, aby zywila si¢ swa przesztoscig i aby przyswajala ele-
menty z zewnatrz, mozliwe do pogodzenia ze swoim charakterem i w ten sposob kontynuowata proces
swej wlasnej kreacji.

4. Wszystkie kultury sa czes$ciag wspolnego dziedzictwa ludzkosci. Tozsamo$¢ kulturalna naro-
doéw odradza si¢ i wzbogaca w wyniku kontaktow z tradycjami i warto$ciami innych narodoéw. Kultura to

" Tekst ten jest proba odtworzenia mojego wystapienia — wspolzagajenia dyskusji panelowej: ,,Debata o edukacji
kulturalnej” podczas XV Ogolnopolskiego Sejmiku Placowek Wychowania Pozaszkolnego w dniu 20 pazdziernika
2008 w Starej Prochowni w Warszawie

! Patrz B. Suchodolski: Uspotecznienie kultury, Warszawa 1937



dialog, wymiana idei, do§wiadczen oraz uznania dla innych wartosci i tradycji. W izolacji kultura wigdnie
i ginie (por. K. Zygulski, 1986, s. 23-24)

Przywotajmy jeszcze tylko dwa raporty wyznaczajace kierunki calozyciowej edukacji: Raport
Migdzynarodowej Komisji Rozwoju Edukacji: ,,Uczy¢ si¢ aby by¢” pod redakcja Edgara Fauer’a, w kto-
rym polozono nacisk na wszechstronny rozwdj czlowieka obejmujacy wszystkie dziedziny jego zycia
oraz raport dla UNESCO: ,,Edukacja. Jest w niej ukryty skarb” pod redakcja Jacques’a Delorsa. W tym
drugim sformutowano m.in. cztery filary edukacji: ,,uczy¢ si¢ aby wiedzie¢”, ,,uczy¢ si¢ aby dziatac”,
,uczy¢ sie aby zy¢ wspoélnie”, ,,uczy¢ si¢ aby by¢”. Sg one az nadto wymowne, by je komentowac. Na-
kre$lone w raporcie horyzonty, zasady i kierunki edukacji majg stuzy¢ wg Delorsa przezwycigzeniu roz-
norodnych napig¢, jak migdzy ,,tym co globalne, a tym co lokalne..., tym co uniwersalne, a tym co jed-
nostkowe..., mi¢gdzy tradycja a nowoczesnoscig..., dzialaniem prospektywnym, a dzialaniem doraz-
nym..., rozwojem wiedzy, a zdolno$cig przyswajania jej...” oraz ,,mi¢dzy duchowos$cia i materialno$cig”.
Stwierdza on, ze ludzie sg spragnieni ideatow i warto$ci moralnych, co jako zadanie edukacyjne oznacza
wyzwalanie (zacytujmy) ,,u kazdego zgodnie z tradycjg i przekonaniami oraz pelnym poszanowaniem
plurzzllizmu te wzniosto$¢ mysli 1 ducha az do uniwersalnosci i czgSciowego przekraczania samego sie-
bie™.

Te dwa raporty, nie umniejszajac wagi innych tego typu opracowan, uwazam za szczeg6lnie zna-
czace w rozwoju strategii edukacyjnej na XXI wiek. Wiele zawartych w nich propozycji znajduje od-
zwierciedlenie w pozniejszych publikacjach Komisji Rady Europejskiej, jak choéby z 2000 roku tzw.
Strategia Lizbonska czy z pazdziernika 2007 roku przyjety przez Parlament Europejski traktat ,,Europej-
skie ramy kwalifikacji dla uczenia si¢ przez cale zycie” (Euroepean Qualifications Framework — EQF).
Rok 2008 zostal ustanowiony rokiem dialogu mi¢dzykulturowego, a rok 2009 rokiem kreatywnosci
i innowacji.

Wydaje sig¢, ze postulat Raportu Delorsa, ze ,,edukacja powinna przyczynia¢ si¢ do powstania
nowego humanizmu, w ktorym bedzie dominowat komponent etyczny, a wiedza o kulturach i warto-
$ciach duchowych réznych cywilizacji i szacunek dla nich zajma nalezne miejsce jako niezbedna prze-
ciwwaga globalizacji”,’ znalazt wielorakie rozwiniecie w wielu znaczacych i znanych publikacjach
z zakresu edukacji humanistycznej antropologicznej i migdzykulturowej, jest on takze bliski piszacemu te
stowa, co wyraznie widoczne jest w jego publikacjach dotyczacych pedagogiki kultury, a czego odzwier-
ciedleniem sg ponizsze propozycje.

Wspolczesny zatem wymiar edukacji kulturalnej dotyczy kultury trzech kregéw terytorialnych,
ktore byly wymieniane juz przez Bogdana Nawroczynskiego. Sa to:

1) kultura regionalna;

2) kultura narodowo-panstwowa;

3) kultura miedzynarodowa.

Takie ksztalcenie powinno spetnia¢ podwojng funkcjg. Po pierwsze, przygotowywac wszystkie
grupy spoteczne do zadan zyciowych i pracy zawodowej, a po drugie — zacie$nia¢ wigzy spoteczne po-
migdzy czlonkami — obywatelami jednego panstwa, budowac ptaszczyzny porozumienia mi¢dzy wieloma
narodami i panstwami wspolnotowej kultury. Ta wspolnota kulturowa dla nas ostatnio, jako czlonka
zjednoczonej Europy, oznacza kulture europejska — zachodnia. I ten trzeci krag kulturowy jest szczegol-
nie istotny i budzacy kontrowersje. Nasuwa on wiele trudnych pytan dotyczacych edukacji kulturalnej —
,bycia czlowiekiem” i stylu zycia wobec pluralizmu kultur wspoétczesnej Europy. Pytania te to m.in.:

e O ile jest zasadne méwienie o europejskim (-ich) sposobie (-ach) ,,bycia cztowiekiem” i stylu
(-ach) zycia w okresie gwattownych przemian cywilizacyjnych i pluralizmie kultur wspotczesnej Europy?

e Co oznacza dzi$ bycie Europejczykiem i jakie konstytutywne warto$ci wymienia si¢ tu?

e Jak wyglada w rzeczywisto$ci respektowanie w panstwach europejskich praw i obowigzkoéw
obywateli, zwlaszcza dotyczacych migrantdow i mniejszosci narodowych o odmiennych kulturach?

e O ile zjawiska fanatyzmu, odradzajgcego si¢ nacjonalizmu, braku tolerancji, agresji da si¢ wy-
thumaczy¢ jako pochodne fundamentalizmu i liberalizmu w postawach ludzkich?

e (Czy nadal wspotczesnie jest uzasadnione moéwienie o dominacji w kulturze europejskiej kon-
sumpcyjnego i ludycznego stylu zycia w dobie napi¢¢ spotecznych spowodowanych m.in. ubozeniem
ludzi, kryzysem finansowym, zalamaniem polityki liberalnej, a takze faktem agresywnego zachowania
spolecznos$ci migrantdw manifestujacych odmienny system wartosci religijnych i moralnych?

? Delors J.: Edukacja. Jest w niej ukryty skarb, raport dla UNESCO, Warszawa 1998, s. 12-14
? jak wyzej, s. 47
* Patrz B. Nawroczynski: Dziela wybrane, tom 1, Warszawa 1987, s. 113

18



2. Uwarunkowania rozwoju kultury a sposo6b i zakres dzialalnosci kulturalnej

Owa zalezno$¢ wskazana w podtytule jest bardzo istotna. Wymaga ona od 0séb zajmujacych si¢
szeroko pojmowang edukacja kulturalng duzej rozwagi i1 tworczej kontynuacji. Chodzi tu o umiejetne
wywazenie dwojakiego rodzaju uwarunkowan w rozwoju i dziatalnosci kultury — to jest po stronie czto-
wieka jako tworcy i odbiorcy kultury, a zatem uwarunkowan dotyczacych ich predyspozycji, rodzaju
zainteresowan i stylu zycia oraz drugiego rodzaju uwarunkowan dotyczacych srodowiska zycia cztowieka
jak warunki ekonomiczne, spoteczno-klasowe, historyczne i polityczne, ktore sg rownie znaczace. Szcze-
gdlnie istotne sg uwarunkowania polityczne. Zmiana ustroju powoduje zmiang polityki i kanonu w kultu-
rze — zestawie tekstow prawomocnych i uznanych za obowigzujace, co implikuje okreslony przymus
edukacyjny. Przekroczenie granicy tego co uznane, np. w dziedzinie artystycznej, oznacza zty gust, fatal-
ny smak. Kanon pelni tu funkcje zar6wno restrykcyjne — ograniczajace, jak takze preferujace i stymuluja-
ce przez wskazanie wspolnotowych wartosci kulturowych, a nawet form ich realizacji, co moze budzié¢
uzasadnione protesty.’

Cechg swoistg kanonu jest jego uniwersalny charakter. Dzigki niemu mozemy ogarnaé ,,$wiat
cywilizowany” 1 porusza¢ si¢ w miare swobodnie wedlug ustalonych regut po obrzezach i obszarach kul-
tury. Ow porzadek bywa jednak zaklocony przez kanony obowiazujace w innych kulturach czy tez
w przypadku pojawienia si¢ w bliskiej i znanej nam kulturze kryzysow estetycznych, towarzyszacych
przemianom spotecznym czy tez pojawieniu si¢ awangardy artystycznej. Instytucjonalizacji kanonu stuzg
instytucje i placowki upowszechniania kultury — szkoty, teatry, filharmonie, muzea, galerie, biblioteki,
czasopisma, itp. Srodki masowego przekazu penig pod tym wzgledem role dwuznaczna. Z jednej strony
popularyzuja kanon, ale i ostabiaja go przez pomieszanie tresci kanonicznych z wigkszos$cig tresci nie
nalezacych do niego, odrzuconych jako nalezacych do niskiego czy nawet $redniego poziomu.

Dlatego tez wydaje mi si¢ za najtrafniejsza zasad¢ w dziatalnosci kulturalnej kierowanie si¢ twor-
czg kontynuacja, co oznacza innowacyjno$¢ zgodnie z duchem czasu, ale takze uwzglednianie chlubnej
tradycji oraz potrzeb zainteresowan i kompetencji edukujgcych oraz edukowanych. Oznacza to takze
zdrowy krytycyzm w interpretowaniu respektowanych dyrektyw. Uzytem tu $wiadomie okreslenia ,,dzia-
falno$¢ kulturalna”, poniewaz jesli ta jest przemyslana, a jej proces i efekt powodujg glebokie przezycia
emocjonalne, intelektualne, estetyczne, a takze moralne, to mamy do czynienia z najwyzszg forma eduka-
cji. Trzeba tez mie¢ na uwadze, ze nie kazde dziatanie — mimo powszechnego hasla ,,najwazniejsze, abys
co$ robil” — moze mie¢ pozytywna wymowg i zastugiwac na uznanie. Moga to by¢ rdzne sprawdzajace
si¢ w danym $rodowisku formy i komplementarne trzy gtéwne procesy w dzialalnosci kulturalne;j, jak:
upowszechnianie kultury, uczestnictwo w kulturze i animacja spoteczno-kulturalna. Swiatty, kompetent-
ny instruktor, nauczyciel i szerzej zespot instytucji czy placowek kultury potrafi optymalnie dobra¢ naj-
bardziej efektywne i wychowawcze sposoby i1 formy dziatalnosci kulturalnej, a resorty oswiaty i kultury
we wspolnym tu dziataniu (a niestety zostawia ono wiele do Zyczenia) powinny je w tym wspomagac.
Z praktyki wiadomo, ze znaczace efekty daje dobra wspoélpraca szkot z placowkami kultury. Zakres tak
pojetej edukacji kulturalnej jest niezwykle szeroki, dotyczy tresci poczawszy od charakteru czysto huma-
nistycznego i warto$ci duchowych do technicznych o wartosciach utylitarnych, zagadnien obejmujacych
edukacje instytucjonalng i rownolegla. Jedna jej cecha wspoélna to stuzba cztowiekowi i wzbogacenie jego
wnetrza zgodnie z przywotanymi wyzej raportami migdzynarodowymi. Trzeba w owej dziatalnos$ci od-
powiedzie¢ sobie przynajmniej na trzy ponizsze pytania:

1. Jak w praktyce edukacyjnej realizowany jest postulat raportu Delorse’a, ze ,,edukacja powinna
przyczyniac si¢ do powstania nowego humanizmu, w ktérym bedzie dominowat komponent etyczny...?”

2. Jak w mysl ,,nowego humanizmu” w edukacji instytucjonalnej, rownoleglej i calozyciowej na-
lezy dazy¢ do harmonii stylu zycia na ,by¢” i ,,mie¢”, a w tresciach o charakterze humanistyczno-
antropologicznym odwotywa¢ si¢ do wartosci duchowych — uniwersalnych i taczy¢ je z treSciami o cha-
rakterze pragmatycznym osadzonych w wartosciach utylitarnych?

3. W jaki sposob najskuteczniej uczy¢ orientacji i wspotodpowiedzialnos$ci za rozwdj wspotcze-
snego $wiata (m.in. problemy ekologii, zdrowia, wyzywienia), a takze utatwi¢ zrozumienie siebie samego
1 poszukiwanie optymalnego miejsca we wspolnocie ludzkiej?

> Do takiego na przyktad protestu zostalem miedzy innymi zmuszony w roku 1991, kiedy to podczas ogdlnopolskiej
konferencji naukowej: Wspolczesne dylematy upowszechniania kultury zorganizowanej] w UMCS w Lublinie prze-
prowadzajaca ze mng wywiad dziennikarka Radia Lublin poprosita o wytlumaczenie si¢ z tytutu konferencji, po-
niewaz w przeddzien jej rozpoczgcia Minister Kultury w wywiadzie telewizyjnym zapowiedziata likwidacj¢ Depar-
tamentu Upowszechniania Kultury i jego zamiany na Departament Uczestnictwa w Kulturze, poniewaz — jak wyja-
$nita — ,,upowszechnianie kultury” to termin komuszy.



3. Kontrowersje wokot kultury popularnej

Jak juz wspominali$my, od dawien dawna wytwory kultury budzity kontrowersje, jedne jako
uznane za warto$ciowe wchodzity do kanonu i ksztattowaty kulture wysoka, inne uznane za mato warto-
sciowe byly pogardzane, cho¢ cieszyly si¢ popularnoscig nizszych warstw. Z czasem nawet niektore
z takich utworow doczekaty si¢ nobilitacji. Podobnie bylo z pogardzang na poczatku sztukg filmows.
Kontrowersje tego typu nasility si¢ takze wspotczesnie, a dotycza one sztuki i szerzej kultury popularnej,
kreowanej w duzej mierze przez mass media i hipermedia. Na czotowym miejscu trzeba wymieni¢ nie-
zrozumienie czynnikow decydujacych o rozwoju kultury. Rozwoj kultury wyznaczajg bowiem trzy razem
wzigte gtowne czynniki: nowa oryginalna tworczos¢; wprowadzenie dziet do obiektywnie dostepnego
potencjalnego obiegu; faktyczne dotarcie do potocznego odbioru, a zatem uzyskanie wysokiego stopnia
popularnosci powodujacej ferment artystyczny (intelektualny, moralny), swoisty przetom. Jak wiadomo,
warto$¢ wytworoéw nie jest jednakowa. Obok dziet wybitnych, nowych, powodujacych zmiany, a nawet
przetomy w kulturze, sa wytwory mierne, wtorne, epigonskie, powielajace znane idee; wszystkie one
znajduja odbiorcow i spetniajg okreslone potrzeby. Czesto te drugie charakteryzuja si¢ wigkszg przystep-
noscig, odwotujg si¢ do powszechnych doswiadczen, sa zrozumiate, stuza celom praktycznym. Latwiej
jest bowiem czyta¢ powies$¢ operujaca znanymi srodkami wyrazu i powielajacg popularne watki niz utwoér
awangardowy czy tez zaakceptowac tradycyjnie zbudowany dom niz nowatorski rozwigzania architekto-
niczne i1 urbanistyczne. Niemniej jednak te pierwsze decyduja o rozwoju kultury. To prekursorzy i ich
oryginalna twdrczo$¢ wyznaczaja umowne daty nowym zjawiskom, prgdom, epokom, jesli zostang spet-
nione dwa nast¢pne czynniki.

Drugim decydujacym czynnikiem rozwoju kultury jest wprowadzenie owych dziet do obiektyw-
nie dostgpnego, potencjalnego obiegu. Nie wystarczy bowiem stworzenie dzieta. Jesli ma ono zy¢ i od-
dziatywa¢ na innych, powinno by¢ udostgpnione, albo innymi stowy — uobecnione. Dopiero wtedy sa
tworzone szanse jego zakupu lub poznania i wywierania przez nie wptywu. Ten drugi czynnik rozwoju
kultury jest bardzo istotny, ale nie dziata samoistnie.

Dzieto, jesli ma wywrze¢ wptyw na ludzi, jesli ma spetniaé role rozczynu tworczego, musi fak-
tycznie dotrze¢ do potocznego odbioru (inaczej: szerokiego spolecznego odbioru) i to jest trzeci decydu-
jacy czynnik w rozwoju kultury, czynnik w gtownej mierze decydujacy i $cisle sprz¢zony z dwoma po-
przednimi. Faktyczne dotarcie dziela do potocznego odbioru oznacza jego zaistnienie, udost¢pnienie
1 odbior w miare¢ szeroki i doglebny, czyli pelny proces interioryzacji treSci w nim zawartych, aby mogty
one zaowocowa¢ przemianami w osobowosci, zmiang postaw, rozwojem nowych wartosci. Taka recepcja
uwarunkowana jest subiektywnymi cechami odbiorcow — ich kwalifikacjami, aspiracjami, postawami,
otwartoscig umystu, kryteriami wyboru... Historia zna fakty, ze dziala wybitne, nawet wprowadzone do
obiegu, nie spotkaty si¢ z zainteresowaniem, nie znalazty nabywcow i zostaly odrzucone przez intencjo-
nalnego odbiorce. Dopiero po dtugich latach zapomnienia odgrzebane z mrokéw pamigci i przywrocone
$swiadomosci spotecznej zyskaty rozglos, powszechno$¢ i popularno$é, spotkaly sie z pozytywna reakcja
odbiorcy, ktory ,,dordst” do owego poziomu, a one jako nowatorskie spowodowaty istotne przemiany
kultury. Tak bylo m.in. z tworczosécig Cypriana Norwida, po latach uznanego za prekursora wspolczesne;j
poezji. Popularno$¢ jest wtedy synonimem rozglosu i uznania spolecznego powodzenia, stawy. Uzyskana
zostaje dzigki temu, ze dzieta okazujg si¢ przystepne, zrozumiate, nietrudne, a zatem popularne. W litera-
turze polskiej takie szczyty popularnosci uzyskali Adam Mickiewicz i Henryk Sienkiewicz. A zatem po-
pularny nie zawsze znaczy gorszy. Wrecz przeciwnie, dzigki szerokiemu uznaniu spolecznemu, glgbo-
kiemu przezyciu towarzyszacemu odbiorowi ich dziet mozna mowi¢ o petieniu przez sztuke, przywoty-
wanych wczesniej, roznorakich wzbogacajacych funkcji w zyciu czlowieka. Takich funkcji nie petni
sztuka hermetyczna, nierzadko wartosciowa, ale podziwiana jedynie przez waska warstwe koneserow.

Warto jednak zwroci¢ uwage na dwie putapki, w jakie niekiedy wpadaja tworcy. Jedna to dazenie
za wszelka cene do stworzenia czego$ nowego, oryginalnego, czegos, co zaszokuje krytykow i odbiorcow
i moze bedzie stanowito przystowiowa przepustke do stawy. W ten sposob powstaja rdézne hybrydalne
efemerydy, gdzie$ tam i odnotowane, ale powszechnie niezauwazone i w sumie odrzucone jako pobawio-
ne warto$ci. Druga to epigonskie powielanie chwytliwych form i srodkéw wyrazu artystycznego — schle-
bianie nierzadko prymitywnym upodobaniom, aby zdoby¢ popularnos¢ u odbiory. Takie utwory odnosza
nawet znaczace sukcesy ekonomiczne, bo dobrze si¢ sprzedaja, ale jako pozbawione glgbszych wartosci
artystycznych nie shuzg dobrze sztuce, obnizajg jej range i takze nie licza si¢ w rozwoju kultury.

Nie wolno zatem lekcewazy¢ kultury popularnej i nie wydaje si¢ w petni uzasadnione dzielenie
kultury, a tym sztuki, na elitarna — wyzszg 1 popularng — nizszg. Utwory literackie Umberto Eco, Erica
Bogosiana, Paulo Coelho, filmy Romana Polanskiego i muzyka Nigela Kennedy’ego udowadniajg niedo-
rzeczno$¢ takiego podziatu, poniewaz zawieraja w sobie rozne warstwy znaczeniowe, a poziom kultury
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wysokiej przeplata si¢ w nich z poziomem kultury niskiej. O zmiang¢ stosunku do kultury popularnej za-
czynajg apelowac tworcy i teoretycy kultury.

Wymowna jest zwlaszcza wypowiedz K. Zanussiego, kiedy stwierdza:

Zostalismy wychowani w pogardzie dla kultury masowej. Natomiast dzis, pod koniec XX wieku,
trzeba z pokorq przyznaé, zZe kultura masowa stanowi serce kultury. Na swoj prywatny uzZytek moge nie
znosi¢ seriali telewizyjnych, nie stucha¢ muzyki pop, nie czytaé powiesci masowej, ale musze si¢ zgodzi¢
na to, ze 90% spoteczenstwa wiasnie tymi formami kultury si¢ Zywi. Nie moge si¢ za to na nich obrazac.
Co wiecej, zeby méc sie ze spoleczenstwem komunikowaé, musze te formy kultury znac.’

Czy nie najwyzszy czas dostrzec w sztuce popularnej takze (poza niebezpieczenstwami) pozy-
tywne warto$ci wychowawcze? Takie watpliwosci wysunela przez kilkunastu laty A. Ktoskowska, sta-
wiajac pytanie:

Jesli ktos z przekazu, ocenianego nisko w opinii powotanych przez spoleczenstwo krytykow i przez
instytucjonalne kanaty oceny, czerpie jednak silne przezycia dla siebie bardzo cenne, jesli Zyje dzieki nim
bardzo intensywnie chwilg, jezeli zyje na miare swych mozliwosci i potrzeb, a moze takze wzniosle, to czy
istnieje podstawa, aby ten przekaz traktowac jako gorszy od innych? W oderwaniu od konkretnych przy-
kladow odpowied? jest prosta. Komplikuje sie jednak, gdy zestawimy przyktad Tredowatej i dziet zalicza-
nych do wielkiej sztuki.”

Problem sensu kultury popularnej, a w tym sztuki, jest niezmiernie aktualny i goracy edukacyjnie.
Ba, konieczne jest wykorzystywanie wartosci kultury i sztuki popularnej bez zacierania mielizn oraz za-
grozen artystycznych i wychowawczych.

Uwagi koncowe

Humanistom i pedagogom, a do nich zaliczam pracownikow kultury, zalezy aby w ich dziatalno-
$ci oraz relacjach czlowiek — kultura dochodzity do glosu funkcje pozytywne. Ten nietatwy edukacyjny
proces jest wiclorako uwarunkowany, ale najwazniejsze sg kompetencije i zapal tworcow oraz animatorow
kultury, a tych cech im nie brakuje i to dobrze rokuje na przysztos¢. Miejmy nadzieje, ze jakis$ pozytywny
tez wplyw na ich dotychczasowg dziatalno$¢ bgdg miaty spotkania i obrady 15 Sejmiku i Kongresu Kul-
tury.

Edukacja kulturalna - problemy i wyzwania

6 K. Zanussi: Kultura europejska: czas przemian czy czas schytku? ,,.Wiez” 1995, nr 11
7 A. Kloskowska: Kultura symboliczna poza sfera autotelicznosci [w:] Wizje cztowieka i spoteczenstwa w bada-
niach naukowych, pod red. S. Nowaka, Warszawa 1984
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O POTRZEBIE EDUKAC]I KULTURALNE]

Tradycja pedagogiczna przypisuje szkole podstawowe funkcje: wychowawczg, ksztatcacg i opie-
kunicza. Potwierdzaja to akty prawne, wyznaczajac list¢ jej zadan i pola aktywnosci. Tymczasem 6w kata-
log z niewiadomych powoddéw pomija funkcje kulturows. Zbyt czgsto o niej zapominano, co przynosito
w efekcie konsekwencje negatywne 1 niepozadane tak dla rozwoju osobowego, jak i spotecznego.

Jesli przyjaé, ze nauczyciel jest straznikiem skarbow czaséw minionych, to zauwazyé rowniez
wypada, ze jest osobg realizujgca migdzypokoleniowy przekaz wiedzy i kultury. Bez dystrybucji kodow
rozwinigtych (postugujac si¢ terminologia Basila Bernsteina), odbywajacych si¢ za posrednictwem na-
uczyciela, 6w przekaz bylby utrudniony, a nawet niemozliwy.

Zajmujac si¢ od lat edukacja informatyczng i medialna nie mogtbym nie wspomnie¢ o jeszcze
jednej sprawie. Ot6z wedrowka po wirtualnych bezdrozach czegsto przypomina btadzenie $lepca. Znajo-
mos$¢ kultury pozwala uzyska¢ niezbedny w owej wedrowce aparat pojeciowy, wirtualny i dzwigkowy,
pozwala rozumiec¢ sens i wyznaczaé cel wedrowki.

Za pomocg technologii informacyjno-komunikacyjnych cztowiek stworzyl wirtualny S$wiat.
Obecnie przenosi tam znane sobie instytucje, zapisuje zgromadzong przez wieki wiedze, umieszcza swa
sztuke 1 wyraza w nowy sposob nowe aspiracje 1 marzenia. Wirtualna rzeczywisto$¢ usituje nasladowac,
a nawet tworzy¢ quasi realny $wiat, ale jest od niego odmienna. Podobnie jak odmienna od tradycyjnej
jest edukacja korzystajaca z mediow cyfrowych. Nasza, pedagogdéw i nauczycieli jest rolg, by edukacja
owa nie byta chroma i bezrefleksyjna. Taka sta¢ si¢ jednak moze, jesli nie uzupelnimy katalogu ustawo-
wo zapisanych funkcji szkoty o funkcje kulturowa. To potrzeba czasu i wazne zadanie spoteczne.

Miat racje¢ Galileusz mowiac, ze ,,matematyka jest alfabetem, wedtug ktorego Bog opisat wszech-
$wiat”, ma jg tez kazdy, kto rozumie, ze bez znajomosci jgzyka humanistyki i tworczego uczestnictwa
w kulturze nie mozna poruszac si¢ sprawnie we wspotczesnym, ani tez w wirtualnym $wiecie. Jezyk kul-
tury jest systemem znakow, bez rozumienia ktorych zycie cztowieka wspodtczesnego stanie si¢ igraszka
bez sensu i celu.

Czy mysl Anatola France’a ,,Najpickniejszy pejzaz to potka z ksigzkami” przestata by¢ aktualna
w pokoleniu Millenium Kids? Nie, oni nadal czytajg. Tyle tylko, Ze karty ksiag zastgpity monitory, a tekst
dhugi, namystu i koncentracji uwagi wymagajacy — notki krotkie, o warto$ci zréoznicowanej, niespdjne,
acz obrazem i dzwickiem uzupetnione. Czytaja, ogladaja i stluchaja, skutkiem szumu informacyjnego nie
maja czasu na refleksje, na syntezg, na wyobrazanie. Nie musza — widza i stysza. Nadmiernie czesto
i zbyt dtugo obecni w wirtualnej rzeczywistosci, goraczkowo poszukuja kontaktu z drugim czlowiekiem
w $wiecie realnym. Wsrod sms’6ow, mms’0w 1 pospiesznych rozmoéw przez komorki gubig bliskos¢ dru-
giego cztowieka w rzeczywistym $wiecie i tracg zdolno$¢ budowania relacji migdzyludzkich. Proba zro-
zumienia funkcjonowania cztowieka we wspotczesnym §wiecie bez respektowania roli, jaka w jego zyciu
odgrywaja media cyfrowe, z gory skazana jest na niepowodzenie. Podobnie analiza roli i ksztattu wspot-
czesnej edukacji wylacznie przez pryzmat jej historycznych do$wiadczen, cho¢ inspirujaca i niezbedna,
bez respektowania funkcji, jakie petnia w niej najnowsze technologie, prowadzi¢ musi do opisu fragmen-
tarycznego i utomnego.

Rzecz w tym, by madrze ksztaltowac czlowieka rozwinigtego harmonijnie, nie tylko odbiorce,
konsumenta dobr kultury, ale nade wszystko jej tworce. Jedna z najwazniejszych drog realizacji tego celu
prowadzi przez wieloptaszczyznowa wspodtprace szkoty z placowkami wychowania pozaszkolnego. Bez
zaczynu ludzkiej kultury rodzacej si¢ w szkole, jej samej grozi skostnienie i obumieranie.

Funkcje kulturowg szkoty nalezy zatem wpisa¢ do dokumentow oswiatowych.
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EDUKAC]JI KULTURALNA -
- JAK TO SIE ROBI W WARSZAWIE

Mingto prawie 20 lat od przetomu 1989 roku, od kiedy spotecznos$ci lokalne zaczety mie¢ realny
wplyw na swoje funkcjonowanie, rowniez w sferze edukacji i kultury. Edukacja kulturalna wydaje sie,
niestety, tym obszarem, w ktorym te procesy zachodza z pewnym opdznieniem. Mentalnie nadal postrze-
ga si¢ edukacje kulturalng jako sprawe miedzy panstwem (tzn. jego rzadowsg czeécig) a Srodowiskiem
kultury reprezentowanym przez instytucje, organizacje pozarzadowe, tworcow. Mamy problem z edu-
kacja kulturalng i nie przyblizamy jego rozwigzania odsylajac go do symbolicznego ,,Huston” (mini-
sterstwa edukacji i kultury). Obecna zapas¢ w nauczaniu przedmiotow artystycznych (plastyki i muzyki)
w szkotach jest tego najlepszym przyktadem. Sprawa nie jest prosta, bo problem nie jest zanurzony jedy-
nie w ,,branzowych segmentach” o nazwie ,,edukacja” i ,,kultura”, ale w spoteczenstwie. W poszukiwaniu
odpowiedzi musimy udawac si¢ nie tylko do szkoét i instytucji kultury, ale rowniez do doméw, sklepow,
parkow, szpitali, ksiegarni, kawiarni, itd. W Polsce ciaggle przetamujemy dziedzictwo ,,kraju resortowe-
g0”, w ktorym kazdy walczy o swoje interesy. Polska edukacja tez wpisuj¢ si¢ w te ,.tradycje”, kolejne
dyskusje o nowej podstawie programowej — jak dojdzie do spotkania ,,przedmiotowych ekspertow” —
koncza si¢ na sporach o podziat ,,siatki godzin”. A nie kazdy ma sit¢ argumentow gornikow.

Losy edukacji kulturalnej, mimo wagi rozwigzan ogdlnokrajowych, rozgrywaja si¢ w znacznej
mierze wlasnie w $rodowiskach lokalnych, gminach, powiatach. Niestety w wielu miejscowosciach jeste-
$my na etapie pretensji, niezrozumienia i braku wspotpracy, tam ludzie kultury majg zal do ,,nico$wieco-
nego wojta”, a wladze samorzadowe majg pretensje do ,,roszczeniowych” i zamknigtych w swoim $rodo-
wisku ,,dziataczy kultury”. Jednak wiele spolecznosci lokalnych sprobowato z nieztym skutkiem zmie-
rzy¢ si¢ z tym problemem. Ogniskowo w wielu migjscach kraju powstaly lub powstajg interesujace roz-
wigzania samorzadowych modeli edukacji kulturalnej. Warszawa jest na tym tle w specyficznej sytu-
acji, jako stolica kraju i najwigksza metropolia. Z jednej strony tutaj tatwiej o dobrg edukacje¢ kulturalna,
bo mamy najwigkszy potencjat ludzki i instytucjonalny (teatry, galerie, biblioteki, domy kultury, muzea,
uczelnie artystyczne, organizacje pozarzadowe itd.), z drugiej strony trudniej, gdyz jest duza konkurencja
1 kulturze trudniej si¢ przebi¢ przez inne potrzeby inwestycyjne. Istnieje tez mozliwo$¢ wyboru innych
ofert spedzania wolnego czasu niz kulturalne. Do tego dodajmy pospiech, komercjalizacje, wigksza ano-
nimowo$¢ itd. Warto tez pamigtaé, ze Warszawa w czasie ostatniej wojny stracita niemal catkowicie swo-
ja tkanke materialng (urbanistyczng) i spoteczng (intelektualng, kulturowg). Potem mielismy po6t wieku
socjalizmu, ktéry prébowat jednoczesnie indoktrynowac i wspiera¢ kulture wysoka oraz byt nieufny w
stosunku tworcow i inteligencji, bo to w teatrze mogty by¢ wystawiane wywrotowe sztuki (jak ,,Dziady”),
a przy kawiarnianych inteligenckich ,,stolikach” wywrotowe odezwy (jak ,,List 34”).

Paradoksalnie okres po odzyskaniu wolnosci dla edukacji kulturalnej okazat si¢ bardzo trudny,
gdyz zbiegl si¢ w czasie z wielkimi zmianami cywilizacyjnymi i kulturowymi, zwlaszcza zwigzanymi
z rewolucja cyfrowa, globalizacjg, komercjalizacjg. Transformacja ustrojowa i rewolucja komunikacyjna
silnie zmienity sfer¢ kultury i funkcje edukacji kulturalnej. Rozsypaty si¢ tradycyjne srodowiska literac-
kie, filmowe, teatralne. Ludzie przeniesli rozmowy i spotkania z kawiarni do Internetu. Najbardziej po-
czytne staly si¢ nie ambitne powiesci, ale internetowe blogi. Najbardziej popularnymi aktorami zostawali
ci z telewizyjnych seriali, a nie przetomowych dzial filmowych. Wigksza cze$¢ spoteczenstwa zamiast
uczestnikami zycia kulturalnego stata si¢ klientami roznej proweniencji ofert kultury masowej. Juz kilku-
letnie dziecko jest takim klientem, a jego pierwszym kontaktem z ,.kulturg” sa kreskowki i telewizyjne
reklamy. Badacze tematu wskazuja, ze ,kultura uczestnika” wypierana jest przez ,kulture klienta”, ze
,kontakt z dzietem” wypierany jest przez ,.kontakt z serialem”. Swiat popkultury zakorzenit si¢ na dobre
w polskim spoteczenstwie. Czy edukacja kulturalna musi przegrywac¢ z mediami? A moze powinna wy-
korzysta¢ media jako swoje nowe skuteczne narzedzie? Zalezy jak na to spojrzymy, czy zauwazymy, ze
swiat nieodwracalnie si¢ zmienit, a wraz z nim rola edukacji kulturalne;j.

Warszawa zawsze byla polska brama dla §wiatowych innowacji i trendow, nowych nurtow kultu-
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ralnych i artystycznych wynalazkow, tutaj wigc zmiany sg bardziej widoczne. Z drugiej strony to miasto
ma wigksze zasoby finansowe, moze wigc skoncentrowac srodki na wybranych dziedzinach, a kultura jest
jednym z takich wyboréw. Zniszczenie tego miasta w czasie II wojny $wiatowej spowodowalo, ze na
poczatku XXI wieku ,,Warszawa nadal si¢ staje” (w Europie jej odpowiednikiem moze by¢ Berlin), tutaj
mogag powstac¢ catkiem nowe miejsca, instytucje, a nawet dzielnice, gdyz jest na nie miejsce — w znacze-
niu fizycznym i jako element budowania lokalnej tozsamosci. Tadeusz Konwicki, pierwszy laureat od-
tworzonej w 2008 r. po 70 latach przerwy Literackiej Nagrody m. st. Warszawy, powiedzial kiedys: Ce-
chg Warszawy jest jej ruchliwos¢ umystowa, dystans do siebie, specyficzne poczucie humoru oraz mobil-
nosc¢ psychiczna i bytowa, bo tu nigdy nie wiadomo co bedzie. To co bedzie zalezy wlasnie od nas — wladz
miasta i mieszkancow. Odmiennos¢ Warszawy wida¢ lepiej, gdy porowna si¢ ja z innymi miastami.
W Krakowie urbanistyczna, architektoniczna i znaczeniowa tkanka miasta jest od dawna uksztattowana
oraz w znaczacym stopniu mentalnie i symbolicznie zdefiniowana, w Warszawie w duzej mierze jest do
zbudowania i zdefiniowania, ale to moze by¢ szansa, a nie tylko ograniczeniem. Tutaj zawsze co$ wybie-
ramy.

Na poczatku listopada 2008 roku, w odtworzonej na dwa tygodnie z okazji Swigta Niepodlegtosci
»~Kawiarni pod Pikadorem” (ktéra powstata 90 lat temu, w listopadzie 1918 roku) wskrzeszalismy ducha
Tuwima, Stonimskiego i innych Skamandrytow. W tych dekoracjach dyskutowaliSmy miedzy innymi
o tworzeniu w stolicy ,,czulych miejsc”, czulych kulturowo — takich jak dla przyktadu ,,Czuty Barba-
rzynca”, o$rodek, ktory taczy funkcje ksiggarni, kawiarni, miejsca spotkan kulturalnych, imprez arty-
stycznych i rozmow ludzi. Wraz z innymi off-kulturowymi miejscami zmienia on oblicze Powisla i calej
Warszawy. Z drugiej strony mamy tez do$wiadczenie Placu Wilsona, zamienionego w przeciggu kilku
ostatnich lat w ,,wewnetrzny dziedziniec bankowy” 1 przez to kulturalnie obumartego. Czute miejsca nie
rodza si¢ w nowo powstajacych zamknigtych osiedlach (,,gated cities” takich jak osiedle Marina Moko-
tow), ani na placach zamienionych w wezty komunikacyjne (jak Plac Bankowy czy Teatralny). Widzimy
to i nie chcemy aby w Warszawie aktualna byta diagnoza Jana Himilsbacha, ktéry w jednym z filmowych
dialogéw skonstatowat: budujq k... drogi a nie ma dokqd pojsc.

Warszawa buduje tez nowa infrastrukture kulturalng; powstaje szereg nowych osrodkow kultu-
ry, w tym instytucje o znaczeniu ogoélnokrajowym, jak Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Muzeum Historii
Zydow Polskich, Muzeum Historii Polski, Centrum Nauki Kopernik. W ramach programéw rewitalizacji
Pragi i rewitalizacji brzegéw Wisly powstang nowe interesujace miejsca kultury. Warto zwroci¢ szcze-
g0lng uwage na Powisle, ktore ma szans¢ sta¢ si¢ nowg warszawska ,,dzielnica lacinska”. Obok nowej
Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego (jednej z najlepszych realizacji architektonicznych ostatnich lat)
i najtadniejszego stotecznego mostu Swigtokrzyskiego, powstaje Centrum Nauki Kopernik, budynki za-
bytkowej elektrocieptowni Powisle przeksztalcane sa w kompleks ustugowo-kulturalno-mieszkaniowy,
wkrotce na tym terenie powstang nowe obiekty Uniwersytetu Warszawskiego; po drugiej stronie Wisly
budowany jest Stadion Narodowy, ktory bedzie rowniez miejscem wydarzen kulturalnych, obok niego
niebawem majg si¢ rozpocza¢ inwestycje w Porcie Praskim (w zamierzeniu modne ostatnio w §wiecie
rewitalizowane docklands). To wszystko uzupetiaja tworzone przez pasjonatow kawiarenki, ksiggarenki,
kluby i inne ,,czute miejsca”. Dzigki tym inwestycjom Warszawa wraca nad rzeke, powstaje nowa warto-
$ciowa cze$¢ miasta, ktora moze stac si¢ jedna z wizytowek stolicy, pod warunkiem, ze... wypehi si¢
kultura.

Na czym polega madro$¢ rozumiejacego znaczenie edukacji kulturalnej ,,o0§wieconego samorza-
du”? Po pierwsze warto aby$my uswiadomili sobie, ze samorzad to nie tylko wladza, ale rowniez wspodl-
nota wszystkich mieszkancow, ktorzy przynajmniej raz na 4 lata decyduja o losach miasta. Mozna oczy-
wiscie tworzy¢ $wiaty rownolegte i nie chcie¢ niczego od ,,wladzy”, ale po to przeciez wywalczyliSmy
wolno$¢ aby na nig wptywac. To samorzad moze skutecznie rozwigzywaé problemy kultury, migdzy in-
nymi poprzez takie narzedzia jak polityka czynszowa, plany zagospodarowania przestrzennego, wybor
projektéw urbanistycznych i architektonicznych, miejskie inwestycje w budynki i transport, doptaty do
biletow uczniowskich na imprezy kulturalne, organizowanie konkurséw artystycznych, czy wreszcie po-
przez wlasciwa strategie komunikacji spoteczne;.

W Warszawie postanowili§my dziata¢. Skorzystaliémy z kilku okaz;ji, ktore zachgcily, zmusity do
refleksji i spotecznej dyskusji. Takimi impulsami dla edukacji kulturalnej byly opracowywane nowe
samorzadowe dokumenty — Polityka edukacyjna Warszawy, Strategia spoleczna Warszawy, Polityka kul-
turalna Warszawy, a takze starania miasta o uzyskanie tytutu Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Po-
dobna role odgrywaja przygotowania do Roku Chopinowskiego 2010, a nawet mistrzostw Euro 2012.
To byty nowe zaczyny dyskusji o roli kultury w miescie. W pazdzierniku 2008 r. Warszawa byta gospo-
darzem dwoch waznych ogodlnopolskich debat o edukacji kulturalnej — Kongresu Edukacji Kulturalne;j
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i Ogolnopolskiego Sejmiku Placowek Wychowania Pozaszkolnego; te wydarzenia staly si¢ okazjg do
wymiany doswiadczen z innymi miastami w kraju.

Warszawa postawita sobie ambitne cele — by¢ miastem kultury dla wszystkich mieszkancow
1 potwierdzi¢ to uzyskujac tytut Europejskiej Stolicy Kultury 2016 (ESK’2016). Starania o ten tytul sg
dobrym pretekstem do porzadkowania spraw w kulturze i promowania nowego podejscia do jej rozwoju.
Wazny jest w nich nie tylko zewnetrzny cel promocyjny, ale rowniez cel wewnetrzny — kreowanie miasta
przyjaznego i obywatelskiego poprzez uczestnictwo mieszkancéw w kulturze. Wiemy, ze tytutu ,,stoli-
cy kultury” nie zdobywa si¢ tylko dzigki zorganizowaniu kolejnych festiwali muzycznych i teatralnych,
wystaw 1 wernisazy, rOwnie wazny jest ,,obywatelski wymiar kultury” przejawiajacy si¢ w inicjatywach
spotecznikowskich, sgsiedzkich, szkolnych — wiaczajacych jak najwigcej mieszkancow i dziejacych si¢
w najblizszym otoczeniu, na ulicach, podworkach, skwerach, w szkolach. Potrafia to dobrze robi¢ lokalni
animatorzy kultury, organizacje pozarzadowe, ,,nawiedzeni” nauczyciele i tworcy. Te inicjatywy powinny
by¢ realizowane w znaczacej mierze za pienigdze lub przy wsparciu miasta. Jesienig 2008 roku przyjeli-
$my hasto programu ESK’2016: Warszawa — kazdemu po drodze. Oznacza ono nie tylko zachete dla
przybyszow do odwiedzenia miasta, ale rowniez zobowigzanie, ze to miasto kazdemu mieszkancowi po-
moze w kontakcie z kulturg, ze bedziemy przeciwdziataé ,,wykluczeniu kulturowemu”. Tak jak chocby
w ramach programow Lato w Miescie i Zima w Miescie, kiedy tysigce warszawskich uczniéw, pozostaja-
cych w czasie feryjnym i wakacyjnym w miescie, uczestniczg w roznych formach edukacji kulturalne;j,
takich np. jak ,,Ogrody muzyczne”, zajecia w Teatrze Wielkim w ramach akcji ,,Wielki dla matych”, czy
w ramach projektu Feryjne Otwarte Spotkania Artystyczne (FOSA), kiedy tworza kazdego roku, pod
kierunkiem profesjonalnych instruktorow mlodziezowy ,,musical warszawski”.

Na poczatku 2008 r. Rada Warszawy przyjeta w formie uchwalty dokument Polityka edukacyjna
miasta stolecznego Warszawy w latach 2008-2012. Mozna go okresli¢ jako stoteczna ,,konstytucje edu-
kacyjng”, ktora bedzie drogowskazem dla wszelkich dziatan edukacyjnych miasta w najblizszych latach.
Istotna role w tym dokumencie przypisano réwniez edukacji kulturalnej, gdyz trudno zeby w Warszawie,
tak nasyconej ,,pierwiastkami edukacyjnymi i kulturalnymi”, bylo inaczej. ZastanawialiSmy si¢, co zro-
bi¢, aby przezwycigzy¢ nie najlepsza tradycje, polegajaca na tym, ze w edukacji kulturalnej mi¢dzy sto-
wem a czynem jest dysonans, co pomysli glowa nie zawsze robi r¢ka. Kolejne wspodlne listy ministrow
kultury i edukacji deklarujace wspolprace w rozwijaniu edukacji kulturalnej nie stang si¢ ciatem bez za-
angazowania samorzadow terytorialnych, cho¢ panstwowe ramy legislacyjne sga bardzo wazne. Dlatego
w ,,Polityce edukacyjnej Warszawy” zaproponowaliSmy narzg¢dzia, ktére majg pomagaé w skutecznym
osiggnigciu celow. Za gtowny cel rozwoju warszawskiej edukacji uznaliSmy zapewnienie wysokiej jako-
$ci ksztatcenia i wychowania. Wyraznie powiedzieliSmy, ze o tej jakosci $wiadczy nie tylko to jak dobrze
absolwent szkoty zda egzaminy, ale rowniez jakim staje si¢ cztowiekiem, obywatelem, mieszkancem
miasta. Przy takim podejs$ciu niezbednym elementem polityki edukacyjnej stata si¢ m.in. edukacja kultu-
ralna.

W programie strategicznym Polityki edukacyjnej ,,Twércza szkota — madra mlodziez”, opisuja-
cym pozadany model warszawskiej szkoty samorzadowej, uzyliSmy terminu ,,tworcza szkota”, bo tak
chcemy postrzegac¢ uczniow i nauczycieli — jako ludzi tworczych, potrafigcych uczestniczy¢ w kulturze,
przygotowywanych do tworzenia kultury, budujgcych kapital kulturowy w szkole. Takich dyspozycji nie
sprawdza si¢ na zadnym egzaminie, ale my chcemy je rozwija¢, gdyz tak przygotowani ludzie sprawdzaja
si¢ w zyciu. Nie zapominamy réwniez o rodzicach jako o ,,trzecim stanie” szkolnej spotecznosci. To bo-
wiem w rodzinach tworzy si¢ (badz nie tworzy) ,,kapital kulturowy” dziecka. Jak wskazujg wyniki badan
osiagnie¢ edukacyjnych uczniow, w duzym stopniu zalezg one od liczby ksigzek w rodzinnym domu, od
stylu zycia rodzicow i ich aktywnosci kulturalnej. Rola szkoty jest m.in. pomagaé tym uczniom, ktorzy
z wlasnego domu niewiele w tym wzgledzie wynoszg. ,,Tworcza szkola” w naszym rozumieniu — to
szkota autonomiczna, otwarta, przyjazna, réznorodna, innowacyjna, i zapewniajaca edukacje najwyzszej
jakosci. To szkota tworzaca demokratyczna wspdlnote nauczycieli, uczniéw i rodzicéw, szkota zapobie-
gajaca wykluczeniu spotecznemu, dostrzegajaca rozne potrzeby edukacyjne i spoteczne uczniow, tworza-
ca kapitat intelektualny, ludzki, spoteczny, kulturowy, szkota oceniana nie tylko za miejsce w rankingach,
ale i za ,,inteligencje spoteczng” umozliwiajaca uczestnictwo w kulturze i jej tworzeniu. Taka szkota
wspiera zdolnych, utalentowanych i posiadajacych rozmaite zainteresowania uczniéw, wprowadza ich w
kulture i stwarza im warunki do tworczej samorealizacji, gdyz obok funkcji ksztalcacej, wychowawczej i
opiekunczej petni takze funkcje¢ kulturowg. W Warszawie jest to tez funkcja edukacji wielokulturowe;j,
bowiem z kazdym rokiem przybywa w miescie uczniow innych narodowosci i wyznan. Dla kilku tysigcy
warszawskich uczniow jezyk polski to poczatkowo jezyk obcy, a polska kultura to kultura nowej ojczy-
zny. W tej adaptacji nasze placéwki kulturalne staraja si¢ pomoc. Odbywajacy sie jesienig 2008 r. w sto-
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tecznych kinach festiwal filmow wietnamskich to nie tylko okazja do poznania odleglej egzotycznej kul-
tury, ale rowniez Srodowiska kulturowego dziesigciu tysiecy mieszkancoOw naszego miasta. W Patacu
Mtodziezy jedna z mlodziezowych grup tancow ludowych sktadata si¢ z matych Wietnamczykow. Kultu-
ra jest najlepszym j¢zykiem w edukacji wielokulturowej. Szerzej mozemy powiedzie¢, ze dla edukacji
kultura to ,,czwarta noga szkolnej tawki”, a nie ,,pigte koto” u o§wiatowego wozu.

W Polityce edukacyjnej Warszawy w latach 2008-2012 okreslili$my priorytety edukacyjne mia-
sta. Sg nimi: wspieranie rozwoju matego dziecka, w tym upowszechnianie r6znych form edukacji przed-
szkolnej; state podnoszenie jakosci ksztatcenia w szkolach; tworzenie przyjaznego i bezpiecznego srodo-
wiska wychowawczego w szkotach; unowocze$nienie edukacji dla rynku pracy, w tym przebudowa ofer-
ty szkolnictwa zawodowego; przeciwdziatanie wszelkiemu wykluczeniu spotecznemu; stwarzanie wa-
runkéw do rozwoju talentdw i zainteresowan ucznidw; wzmacnianie obywatelskiego i europejskiego
wymiaru edukacji; szersze wykorzystanie nowych technologii informacyjno-komunikacyjnych w naucza-
niu; budowanie zwigzkéw migdzy o$wiatg a szkolnictwem wyzszym; rozw06j wspOlpracy ze spotecznymi
partnerami edukacji. W tych priorytetach bedziemy uwzgledni¢ wymiar kulturowy jako niezbgdny ele-
ment realizacji kazdego z przyjetych kierunkéw dziatan. Uznajemy bowiem, Ze ,,samorzadowe podej-
$cie” do edukacji kulturalnej powinno by¢ integralne. Uczestniczy¢ w niej muszg nie tylko samorzadowe
»komorki od edukacji i kultury” ale rowniez dla przyktadu... Zarzad Transportu Miejskiego. Dlaczego?
Bo, jak wykazuja przeprowadzone przez nas badania, plakaty wywieszane w tramwajach, autobusach
1 metrze sg skutecznym sposobem informowania o wydarzeniach kulturalnych w miescie. W ogodle miej-
ska informacja wiaze si¢ z kultura, nasz serwis internetowy InfoQltura okazal si¢ efektywnym narzg-
dziem komunikacji z mieszkancami.

Uwazamy, ze edukacja kulturalna powinna by¢ obecna, bezposrednio lub posrednio, we wszyst-
kich gtéwnych obszarach warszawskiej polityki edukacyjnej, na ktore sktadaja si¢: edukacja i wspieranie
rozwoju matego dziecka, edukacja szkolna, edukacja dla rynku pracy, edukacja poza szkota — uczenie si¢
przez cale zycie, rozw0j nauczycieli 1 kadr o§wiatowych, zarzadzanie i finansowanie oswiaty. W kazdym
z tych obszarow wystepuja wspolne aspekty: dziatania przeciw wykluczeniu spotecznemu, edukacja osob
o specjalnych potrzebach edukacyjnych, o$wiata niepubliczna, poradnictwo i doradztwo, wspolpraca ze
spolecznymi partnerami edukacji, europejski wymiar nauczania, nowe technologie informacyjno-
komunikacyjne, kompetencje spoteczne. Edukacja kulturalna to istotny element zwtaszcza w obszarach
edukacji szkolnej i pozaszkolnej. W tekscie ,,Polityki edukacyjnej” (dostgpnym na stronie internetowe;j
Biura Edukacji Urzedu Miasta Stotecznego Warszawy — www.edukacja.warszawa.pl) opis komponentu
»R0zw0j edukacji kulturalnej” zawarto w obszarze Edukacja poza szkolq, uczenie si¢ przez cale zZycie.
Oto przywotany fragment opisujacy konkretne dzialania miasta w obszarze edukacji kulturalnej w latach
2008-2012:

1. Rozwdj edukacii kulturalne;.

a) Przeprowadzenie badan diagnostycznych dotyczacych edukacji kulturalnej w szkotach i pla-
cowkach o§wiatowych.

b) Opracowanie i realizacja zintegrowanego warszawskiego programu edukacji kulturalnej
dzieci i mlodziezy.

¢) Wypracowanie warszawskiego modelu edukacji kulturalnej, w ktorym zostanie uwzglednio-
ne przygotowanie dzieci i mlodziezy do uczestnictwa w kulturze wysokie;j.

d) Wspieranie programow edukacji kulturalnej opartych na wspotpracy szkét z warszawskimi
uczelniami artystycznymi.

e) Wprowadzanie we wspoélpracy z warszawskimi uczelniami artystycznymi i szkotami mu-
zycznymi pilotazowych projektow edukacji muzyczne;.

f) Wprowadzenie zintegrowanych projektéw edukacji artystycznej w przedszkolach i klasach
I —III szkoty podstawowe;j.

g) Wspieranie ruchu mtodziezowych opiekundéw zabytkdw, organizowanie zaje¢ dla mtodziezy
zwigzanych z ochrong dziedzictwa kulturalnego Warszawy oraz udziatem szko6t w ochronie
warszawskich zabytkow.

h) Wprowadzenie w szkotach ponadgimnazjalnych, w ramach programéw wzmacniania tozsa-
mos$ci warszawskiej, pilotazowych projektow edukacji srodowiskowej, urbanistycznej i ar-
chitektoniczne;j.

1) Wspieranie amatorskiego ruchu artystycznego dzieci i mtodziezy.

) Realizowanie projektow wspierania uczniow uzdolnionych artystycznie.

k) Organizowanie konkurséw dla organizacji pozarzadowych, realizujacych edukacje kulturalna
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w szkotach z udziatem specjalistow z dziedziny edukacji artystycznej.

1) Realizacja programéw ukierunkowanych na rozwdj czytelnictwa dzieci i mtodziezy oraz wy-
chowanie literackie realizowane we wspolpracy szkot z prowadzonymi przez miasto biblio-
tekami, osrodkami kultury oraz warszawskimi uczelniami.

m) Prowadzenie pilotazowych projektéw edukacji kulturalnej i artystycznej dla catych rodzin
(np. zajecia w przedszkolach, szkotach i1 placéwkach wychowania pozaszkolnego z udziatem
rodzicow, dziadkow).

n) Prowadzenie wspodlnych projektow ze: stotecznymi instytucjami kultury — muzeami, biblio-
tekami, domami kultury, teatrami, kinami, centrami multimedialnymi, placowkami wycho-
wania pozaszkolnego, z organizacjami pozarzadowymi i warszawskimi uczelniami.

0) Wspieranie projektow edukacyjnych odwotlujacych si¢ do wspolczesnej kultury mtodziezo-
wej, w tym wprowadzenie warszawskich programoéw edukacji medialne;.

p) Uruchamianie programow animacji kulturalnej w placowkach edukacji pozaszkolnej, w szko-
fach i w srodowiskach lokalnych.

q) Rozwijanie wspdlnych projektow szkot i placowek edukacji kulturalne;.

r) Uruchamianie programéw edukacji kulturalnej adresowanych do mtodziezy ze srodowisk za-
grozonych wykluczeniem, ktoére nie korzystaja z oferty kulturalnej, aktywizacja kulturalna
lokalnych $rodowisk mtodziezowych (m. in. projekt wyréwnywania szans kulturalnych mto-
dziezy z prawobrzeznej Warszawy ,,Po drugiej stronie rzeki”).

s) Tworzenie rownych szans w zakresie edukacji kulturalnej dzieci mlodziezy poprzez tworze-
nie rOwnomierne;j sieci placowek wychowania pozaszkolnego.

t) Realizacja regionalnych programéow edukacji kulturalne;.

u) Wspieranie udzialu szkot w migdzynarodowych 1 europejskich programach edukacji kultu-
ralnej.

v) Organizowanie w ramach Europejskiego Roku Dialogu Migdzykulturowego 2008 projektow
edukacyjnych upowszechniajgcych edukacje miedzykulturowg oraz postawy otwartosci i to-
lerancji. Udzial w podobnych przedsigwzigciach ogélnoeuropejskich w latach nastgpnych.

w) Wspieranie migdzyszkolnych projektow edukacji kulturalnej i artystycznej dzieci i mlodziezy
wykorzystujacych techniki informacyjno-komunikacyjne oraz srodki multimedialne.

x) Stworzenie warszawskiej mi¢dzyszkolnej platformy edukacji artystycznej ,,Wirtualny Dom
Kultury” — wspomagajacej wymiang i dostgp do materiatow audiowizualnych, foréw tema-
tycznych, spotecznosci hobbystycznych, redakcji czasopism internetowych, tworczosci lite-
rackiej, galerii grafiki, fotografii, filmu i nagran muzycznych.

y) Doskonalenie warszawskich nauczycieli i szkolenie rad pedagogicznych w zakresie rozwoju
edukacji kulturalnej i1 edukacji artystycznej.

Powyzsze dziatania zapisane zostaty do$¢ konkretnie i z tego rozlicza nas obywatele. Dzigki temu
wiemy takze co nalezy zrobi¢ i na co si¢ umowiliSmy. Przy takim zapisie fatwiej tez sprawdzi¢, w ktorym
miejscu jesteSmy w realizacji danego zadania edukacji kulturalnej. To rodzaj lokalnego kontraktu na
rzecz edukacji kulturalnej mi¢dzy wladzami samorzagdowymi a mieszkancami Warszawy. Szczegotowy
opis przytoczonych zapisOw to zadanie na osobny tekst. Wida¢ jednak, ze tworza one pozadana sciezke
dziatan: zbadaj — przegadaj — przygotuj — wyprébuj — poinformuj — upowszechnij — sprawdz.

Dopilnowali$my zeby Polityka edukacyjna nie byta ,,dokumentem szufladowym”, dopisujac do
niej skonkretyzowany poziom operacyjny. Dokumentami wykonawczymi Polityki edukacyjnej Warszawy
jest 9 programow strategicznych, zawierajacych ponad 50 programow operacyjnych. Programy stra-
tegiczne to kolejno: Mali Warszawiacy, Tworcza szkola — mgdra miodziez, Warszawa europejskim mia-
stem edukacji, Warszawska tozsamos¢ — wielokulturowe dziedzictwo, Warszawskie szkoty zawodowe na
europejskim poziomie, Warszawiacy uczqcy sie przez cale Zycie, Spoleczenstwo obywatelskie i samorzg-
dowe, Edukacja dla wszystkich i przeciwdziatajgca segregacji, Warszawska oswiata — efektywnie zarzqg-
dzana. W ramach programu strategicznego Warszawska toisamosé — wielokulturowe dziedzictwo opra-
cowano program operacyjny — Warszawski Program Edukacji Kulturalnej (WPEK).

Latwo zauwazy¢, ze WPEK ma charakter interdyscyplinarny i zawiera elementy odnoszace si¢ do
wszystkich programow strategicznych, zwtaszcza do ,,programu szkolnego” i ,,programu pozaszkolnego”.

Proces tworzenia WPEK poprzedzity Srodowiskowe dyskusje, w tym cykle spotkan w ramach
Warszawskiego Forum Oswiatowego pt. ,,Edukacja kulturalna w Warszawie” oraz wyjazdowe seminaria
dyrektorow warszawskich placowek wychowania pozaszkolnego w Kazimierzu Dolnym. BraliSmy pod
uwage rowniez wyniki badan potrzeb mtodziezy, a tym zrealizowane na nasze zlecenie ,,Badanie uczest-
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nikow zaje¢ w miodziezowych domach kultury”. W ramach seminariow eksperckich towarzyszacych
opracowywaniu Strategii spolecznej Warszawy (zwlaszcza w ramach komponentéw dotyczacych kapitatu
ludzkiego i kapitatu spotecznego) obyl si¢ szereg spotkan i powstal szereg opracowaé, ktore chcemy
uwzgledni¢ w programu edukacji kulturalne;j.

W Polityce edukacyjnej Warszawy opis edukacji kulturalnej zaczelismy od diagnozy stanu jej re-
alizacji w szkotach i placowkach, od badania potrzeb kulturalnych dzieci, mtodziezy i nauczycieli, anali-
zy zasobow kulturalnych miasta. Przy okazji tworzenia polityki spotecznej miasta przeprowadzono mig-
dzy innymi sond¢ internetowg na temat postrzegania przez mieszkancow stolicy funkcji swojego miasta.
W $wiadomosci warszawiakow wlasne miasto jawi si¢ jako dobre miejsce do robienia biznesu, uczenia
si¢, jest to tez miasto administracji. Kultura, cho¢ oferujaca bogatg oferte, jest niestety w tle. Jednak ma-
my pelng swiadomos$¢ faktu, ze dla warszawskiego systemu edukacyjnego obecnos¢ kilkudziesigciu pla-
cowek edukacji pozaszkolnej, licznych instytucji kultury, jak teatry, muzea, kina z ambitnym repertu-
arem, galerie, sale koncertowe, takze miejsca kultury ,,offowe;j”, to najcenniejszy zasob. Wiele organiza-
cji pozarzagdowych realizuje dzigki samorzagdowym systemom grantowym dziesigtki programow szeroko
pojetej edukacii kulturalnej. Coraz wiecej szkot korzysta z programow europejskiej wspotpracy eduka-
cyjnej. A wiec warszawska szkota ma wigksze mozliwosci w niz wiele szkot w matych miejscowosciach,
nie jest sama w realizacji zadan edukacji kulturalnej. T¢ szans¢ mozna jednak zaprzepasci¢ jezeli szkota
wybierze droge uczenia tylko ,,do egzaminu”. W polskiej szkole dominuje system klasowo-lekcyjny,
egzaminy zewngetrzne nie uczynity go bynajmniej bardziej otwartym i nadal w wielu szkotach nie
uwzglednia si¢ umiejetnosci i osiagnig¢ ucznidow zdobytych poza szkota (np. podczas zajeciach kultural-
nych w placéwkach edukacji pozaszkolnej). Samorzady nie musza by¢ bezradne. W takich miastach jak
Warszawa mozna dobrze uzupetiaé ten system, postrzegajac edukacje kulturalng jako proces, ktory
dzieje si¢ w calej przestrzeni miasta, a nie tylko w murach jednej kasy czy szkoly. Edukacja, kultura,
sport, rekreacja, turystyka, komunikacja i dziatalno$¢ spoleczna sg obecnie troche¢ jak wyspy archipelagu,
nadszedt czas na budowanie mostow. Innym, dla przyktadu Dunczykom, to si¢ udato w przestrzeni real-
nej 1 edukacyjno-kulturalnej, potaczyli wyspy i rozne dziedziny spoteczne. W Warszawie tez si¢ staramy,
w ostatnich latach w naszym miescie pojawil si¢ szereg cennych rozwigzan taczacych edukacje szkolng
z pozaszkolng dzigki wspotpracy szkot z Patacem Mtodziezy, SCEK, MDK-ami, ogniskami pracy po-
zaszkolnej, ogrodami jordanowskimi, ogniskami artystycznymi i innymi placowkami pozaszkolnymi.
Placowki te jednoczes$nie sukcesywnie rozwijaja w nowatorski sposob programy pracy w najblizszym
srodowisku, co jest szczegdlnie wazne w ,,trudnych dzielnicach”. Dobrym przyktadem sg tutaj samorza-
dowe programy dla dzieci w wieku przedszkolnym i ich rodzicow realizowane na Pradze Potnoc, gdzie
nasilone sg problemy spoleczne.

Rozwijajac edukacje kulturalng w naszym mie$cie promujmy wigc hasto ,,Warszawa miastem
edukacji i kultury” (czytaj tez: miastem wspodtpracy kultury 1 edukacji). Czy odniesiemy sukces? Jak to
w Warszawie... zalezy on od naszych wybordow (czytaj tez: od ludzi, ktérych bedziemy wybierali). Zale-
zy on jednak rowniez od codziennego wspolnego wysitku i wspotpracy ludzi kultury i edukacji. Polityka
edukacyjna Warszawy data wazny impuls do dziatan w edukacji kulturalnej. Gtowa zrobita swoje, teraz
wszystko w naszych rekach.

Edukacja kulturalna - problemy i wyzwania
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]akl;lb Jerzy Czarkowski
INTERNET W PLACOWCE EDUKAC]I KULTURALNE]

Uwagi wstepne o technologii informacyjnej
w tworzacym sie globalnym spoteczeristwie informacyjnym

Tworzace si¢ spoleczenstwo globalne (spoteczenstwo informacyjne) wkracza w erg, w ktorej in-
formacja oraz wiedza stajg si¢ cennymi, a nawet najcenniejszymi zasobami, niezbednymi dla osiggania
sukcesow. Unowoczes$nienie dziatalnosci organizacji czy instytucji jest niemozliwe bez roéwnoczesnej
ewolucji jej systemu informacyjnego (SI) tworzonego z zastosowaniem nowoczesnych technologii infor-
macyjnych. Wspomaga on dziatalnos¢ organizacji i decyduje o jakoSci procesow zarzadzania. Szczegodlng
role SI w dziatalnosci instytucji i1 organizacji, jak rowniez przedsigbiorstw, wyznacza:

e powstanie, rozwoj i1 zastosowanie nowych technologii: telewizji kablowe;j, telefonii komorko-
wej, komputeroéw, Internetu, itp.,

e r0zWO0j organizacji sieciowych, w tym wirtualnych,

e tworzenie powigzan dtugookresowych miedzy firmami oraz ich wspotpracownikami, dostaw-
cami i klientami, zgodnie z zasadami marketingu partnerskiego,

e coraz szybsze zmiany w gospodarce, wzrost konkurencii,

o przej$cie od marketingu lokalnego przez narodowy do globalnego, zwigzane z ekspansjg geo-
graficzng przedsigbiorstw (por. M. Dolinska, 2003).

Obserwujemy od wielu lat zmiany obrazu wspotczesnych instytucji, organizacji i przedsie-
biorstw, ktory nastgpuje pod wplywem rewolucji informatycznej. Rozwoj technologii informacyjne;j,
w tym szczegblnie powstanie globalnych sieci komputerowych (Internetu), powoduje zmiany w instytu-
cjach zorganizowanych tradycyjnie i posiadajacych wieloletnie tradycje.

W efekcie zachodzacych zmian mamy obecnie bardzo zréznicowany i jednocze$nie bogatszy ry-
nek oswiatowy. Wiele rodzajow szkot publicznych jest prowadzonych przez rozne szczeble samorzadu
i organy panstwa (réwniez niekiedy przez osoby prawne np. zakony) a obok nich istnieje zré6znicowane
szkolnictwo prywatne, prowadzone przez osoby fizyczne i prawne np. uczelnie wyzsze, czy Spoteczne
Towarzystwo O$wiatowe (STO). Powstajg rowniez rozmaite oferty organizowania czasu wolnego dla
dzieci i mlodziezy. Waznym elementem srodowiska spotecznego staty si¢ media, w tym telewizja ze swo-
ja bogata oferta programowa 1 Internet dajacy ogromne mozliwosci rozrywki. Czgsto towarzyszacy temu
zjawisku strach przed mediami jest niezrozumialy, poniewaz wielokrotnie potwierdzane badania wykazu-
ja, iz media moga efektywnie wspierac procesy ksztalcenia i wychowania. Dzieje si¢ tak wowczas, kiedy
jego odbior przekazu medialnego ,,zostanie odpowiednio zaplanowany i ukierunkowany, a po obejrzeniu
rozwazona zostanie w rozmowie, dyskusji jego tre$¢ i forma” (J. Gajda, 2004 s.39).

Tej wcigz rozwijajacej si¢ rdéznorodnosci towarzyszy rownoczesnie wzrost konkurencji
i wymagan spotecznych, a to z kolei powoduje potrzebg usprawnienia funkcjonowania, zarzadzania
i promowania placowek edukacji pozaszkolnej. Potrzebe wprowadzania technologii informacyjnej
w placowka o$wiatowych stymuluja réwniez zmiany w Karcie Nauczyciela, wprowadzajace nowe proce-
dury rozwoju zawodowego nauczycieli — stopnie awansu zawodowego (por. Dzierzgowska 2001 s. 4-7).

Internet i placowka edukacji kulturalnej

~WWW?” (od angielskiego World Wide Web), w Polsce nazywana rowniez pajeczyna, jest
systemem dajacym wiele nowych mozliwosci. Internet pozwala na szerokie mozliwosci propagowania
tresci edukacji kulturalnej. Stwarza wiele mozliwosci wspierania pracy programowej mtodziezowych
domow kultury, mtodziezowych osrodkéw sportu, ognisk pracy pozaszkolnej oraz innych placowek
edukacji kulturalnej i pozaszkolnej. Wsrod stale poszerzanego zestawu mozliwosci, jakie stwarza In-
ternet interesujace ze wzgledéw wychowawczych i organizacyjnych sa (J. Gajda,2004, s.142-143):

e szybkie przesylanie korespondencji — poczta elektroniczna,
e rozsylanie informacji do grup uzytkownikow — listy dyskusyjne, forum dyskusyjne,
¢ interakcyjne prace na odleglych komputerach,
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e bezposrednia (to znaczy natychmiastowa i pozwalajaca na interakcj¢) komunikacja migdzy

uzytkownikami — programy typu talk,

e tworzenie grup zainteresowan,

e publikowanie informacji,

e badanie zasobow sieci i pozyskiwanie informaciji.

Coraz tatwiejsze jest obecnie tworzenie i upowszechnianie wlasnych stron. Placowki edukacji
kulturalnej 1 pozaszkolnej moga posiada¢ wlasne strony internetowe. Strony takie zawierajg roznorodne
informacje o danej placowce i prezentujg ja z wielu punktow widzenia. Strony WWW moga by¢ uzywane
jako narzedzie informacji oraz sposéb promocji edukacji kulturalnej. Poza danymi czysto formalnymi,
takimi jak adres, strony WWW moga rowniez zawiera¢ informacje dotyczace miedzy innymi:

e warunkow prowadzenia zajec,

e kadry nauczycielskiej i instruktorskiej

e klubow, organizacji funkcjonujacych na terenie placowki,

e 0siggnigc,

Trzeba rowniez dodac, ze strona WWW moze by¢ rowniez narzedziem wychowawczego od-
dzialywania. Prezentowane odpowiednio dobrane i wyeksponowane informacje moga ksztaltowac¢ od-
niesienie porownawcze w grupie. Moga one rowniez prezentowac i ksztattowa¢ kulturowe wzory zy-
cia, co ma ogromny wplyw na skutecznos$¢ edukacji kulturalnej w srodowisku dziatania. Przyktadem
moze by¢ prezentacja wzorca osobowego, jakim jest patron placowki czy znany tworca kultury. Do tej
pory nie bylo jednak systematycznych badan w tym zakresie. Wazne jest oczywiscie dobre przygoto-
wywanie utworzonych dokumentdéw, prezentacji itp. do opublikowania. Internet, dajac mozliwo$é
tworzenia wlasnych witryn internetowych z informacjami dla rodzicow i uczniéw, dostarcza nowych
mozliwosci edukacyjnych, ale rowniez waznych mozliwosci w zarzadzaniu, gdzie jest szansg do
wprowadzenia nowych lub unowoczesnienia dotychczas stosowanych technik kierowania.

Aby strona WWW placowki mogta by¢ niedrogim narz¢dziem jej promocji, a zarazem dobrze
wypelnia¢ stawiane jej zadania, musi prezentowaé odpowiednig jako$¢. Strona jest wizytdwka placowki,
i aby dobrze o niej $wiadczyta i1 zachgcata do wspotpracy lub uczestnictwa w zajeciach musi by¢ dobrze
zrobiona. Taka dobra strona powinna spetnia¢ kilka podstawowych warunkow:

e Dby¢ atrakcyjna graficznie i estetyczna,

e posiadac jasne i czytelne odniesienie do szkoly, ktorg reprezentuje,

e posiadac jasna i przejrzysta strukture — doktadnie zaznaczone odnosniki i linki,

e wszelkie materiaty kopiowane powinny mie¢ oznaczone zrodlo (inaczej bedzie to kradziez in-
telektualna — plagiat),

e powinna sprawnie funkcjonowa¢, w tym tatwo otwiera¢ si¢, dlatego trzeba rozwaznie
i ostroznie dobierac pliki graficzne, muzyczne i video — nie powinny by¢ zbyt duze,

e powinna by¢ rowniez regularnie uaktualniana.

Wazne jest rowniez, by na stronie umie$ci¢ wszystkie istotne dla nas tresci, np. zasady rekrutacji
lub opis unikalnych zajec, jakie sa realizowane w placowce. Informacje powinny by¢ rzetelne 1 wiary-
godne. Trzeba rowniez doda¢, ze aby strona spehnita swoja funkcje, nalezy rowniez umiesci¢ informacje
o0 niej 1 zarejestrowac ja w wielu miejscach sieci. Z tego punktu widzenia wazny jest rowniez dobry opi-
sowy tytut.

Internet moze by¢ rowniez sposobem wymiany informacji 1 wyrazania opinii, np. za posrednic-
twem foréw internetowych oraz grup dyskusyjnych. W czasach, gdy Internet rozwijat si¢ gtéwnie w $ro-
dowiskach uczelnianych, stuzyt on miedzy innymi do wymiany informacji pomiedzy naukowcami i stu-
dentami. Tak powstaly listy dyskusyjne i grupy dyskusyjne. Obecnie najatrakcyjniejszym dydaktycznie
i wychowawczo wydaje si¢ forum dyskusyjne. Jest ono podobng do list i grup formg publikacji swoich
pogladow w Internecie. Forum zazwyczaj sklada si¢ z kilku lub kilkudziesieciu grup tematycznych. Moz-
na powiedzie¢, ze przypomina wielka sale konferencyjng, gdzie odbywaja si¢ rdzne konferencje. Uzyt-
kownicy wysylajg do forum rézne listy, wyrazajg opini¢ o dyskutowanych problemach, wymieniajg si¢
informacjami.

W praktyce placowki takie forum moze spetnia¢ rézne funkcje. Moze by¢ ptaszczyzng pomocy
miedzy uczestnikami, wtedy wzajemnie przesylaja sobie oni informacje zwigzane z zajgciami. Forum
moze by¢ wymiang opinii o r6znych sprawach placowki, jak rowniez zroédtem informacji o zainteresowa-
niach wychowankéw, czy waznych wydarzeniach w Polsce i na $§wiecie. Co ciekawe, forum pozwala
dziala¢ w sposéb spokojniejszy i odroczony, ale réwniez umozliwia anonimowos¢, dlatego panujacy
w nim klimat wychowawczy sprzyja bardzo cickawym dyskusjom i czgsto zbliza uczestnikow, ktorzy
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wczesniej mato si¢ znali. Forum moze zatem w sposob istotny wplywac na styl funkcjonowania placowek
edukacji kulturalnej i pozaszkolne;j.

Zagrozenia

Mowiagc o walorach Internetu nie powinno si¢ zapomina¢ o zagrozeniach, jakie niosg media,
a wérod nich Internet. Niektorzy badacze wskazuja réwniez na zjawiska niebezpieczne obok czgsto
wspominanego uzaleznienia od mediow (J. Izdebska, 1996). Czesto przywotywany jest fakt, ze media,
a wérdd nich telewizja, tworzg rozliczne mity, czyli takie ,,poglady, ktore nieistniejgcym wydarzeniom
i zjawiskom nadajg pozory niewzruszonej prawdy”(A. Lepa, 1999, s.8.). Zatem media, w tym Internet,
ksztaltujg niekiedy falszywy obraz §wiata, stajag si¢ narzedziem propagandy a nawet indoktrynacji. Przy-
ktadem znieksztatcenia wizerunku Polski i Polakéw za posrednictwem mediow, ktore negatywnie wpty-
waja na postawy patriotyczne, sg mity spoteczne, ktore odnoszg si¢ do cech i postaw Polakow. Innym
stereotypem, czy mitem jest obraz kobiety i mezczyzny — obraz nieporadnych i niezdolnych do podejmo-
wania decyzji kobiet w przeciwienstwie do mezczyzn.

Innym, istotnym zwlaszcza w odniesieniu do dzieci (ale z pewnoscig nie tylko do nich) zjawi-
skiem jest zwigzek miedzy ogladaniem scen przemocy a agresja dzieci i mtodziezy. Wplyw ten mozna
wyjasni¢ przez kilka mechanizmoéow (teorii) psychologicznych (ktore zreszta uzupetniaja si¢ wzajemnie).
Jesli dziecko oglada codziennie na ekranie ogromng liczbe aktow agresji, nabiera nieuchronnie przekona-
nia, ze tego typu zachowania nalezg do normalnego, a nawet wlasciwego sposobu zycia. Jezeli wszyscy
tak postepuja, to znaczy, ze tak nalezy postgpowac (dowod spotecznej stusznosci). Kolejnym mechani-
zmem, ktory ttumaczy wptyw, jaki wywiera prezentowanie przemocy w telewizji na agresywne zacho-
wania dzieci, jest zjawisko nazwane desensytyzacja (znieczulicg). Jesli dzieci lub mlodziez codziennie
ogladaja na ekranie obraz zabdjstw, okaleczen, relacje wojenne, umierajace z gtodu dzieci — nie moga
reagowac na te obrazy w sposob rownie silny emocjonalnie jak wowczas, gdy takich obrazow pokazuje
si¢ mniej. Kolejnym mechanizmem, na ktory warto zwrdcic przy tej okazji uwage, jest psychopatyzacja.
Im wigcej ogladanych jest obrazow przemocy, tym bardziej ro$nie poziom agresji i co wazne, tym bar-
dziej spada poczucie winy po dokonanym czynie. W skrajnych przypadkach prowadzi to do zabdjstwa
cztowieka bez poczucia, ze robi si¢ co$ ztego (M. Braun-Gatkowska, I. Ulfik-Jaworska, 2002).

Ku podsumowaniu

Na jednej z konferencji po$wigconych edukacji medialnej i informatycznej Stefan Mieszalski,
okreslajac sytuacje dotyczaca problematyki komputerow i szkoty, stwierdzit, ze ,,na styku szkoty i kom-
puterow iskrzy w obtoku mgly”. Metafore¢ t¢ mozemy odnies¢ rowniez do placowek edukacji kulturalne;j,
gdzie wcigz wiele jest niewiadomych.

Wiemy jednak, ze dobrze zorganizowana edukacja to taka, ktora uwzglednia dynamicznie zmie-
niajacg si¢ rzeczywistos¢. Obecnie czgscig rzeczywistosci jest tworzenie si¢ globalnego spoteczenstwa
informacyjnego i postep technologiczny. Jezeli nawet nie czyni to z technologii narz¢dzia wspierajacego
wszechstronny rozwdj jednostki, to zobowigzuje nas do umiegjgtnego neutralizowaania negatywnych lub
niebezpiecznych dla rozwoju konsekwencji przemian technologicznych, zwlaszcza w zakresie technologii
komunikacyjnej. Jak zauwaza Emmanuel Mounier ,,Zastosowanie techniki i masowe formy zycia nie sg
bynajmniej czynnikami sprowadzajacymi depersonalizacj¢ w sposob nieunikniony. Staja si¢ nimi, gdy
zniechgcony poszukiwaniem trudnej syntezy czlowiek zaniecha dazenia do zycia osobowego, gdy prze-
stanie ceni¢ ten ideat zycia. Wowczas, ale tylko wowczas, zbyt sztywny porzadek produkeji i zycia zbio-
rowego zrodzi nietad z punktu widzenia cztowieka podobny do tego, jaki rodzila wczorajsza anarchia
indywidualistyczna.”(1960 s.207-208)

Edukacja kulturalna powinna by¢ oparta o spojng i czytelna filozofig, stawiajaca sobie za cel
obrong tych wartosci, ,.ktére steruja rozwojem czlowieka, wyrazajacym sie poprzez tworczos$¢ i rozwoj
etyczno-moralny”(W. W. Szczesny, 2004). Dlatego wilasnie jednym z naczelnych zadan wspotczesnej
edukacji kulturalnej jest przygotowanie dzieci, mlodziezy, a takze dorostych do aktywnego, tworczego
oraz selektywnego korzystania ze $rodkéw medialnego komunikowania, przy jednoczesnym uswiada-
mianiu znaczenia w zyciu cztowieka edukacji rownolegtej i roli, jakag w niej odegra¢ moze telewizja, In-
ternet i inne media.

Internet jest wielka szansg dla edukacji kulturalnej. Moze ja w sposob znaczny usprawni¢, obni-
zy¢ koszty oraz uczyni¢ bardziej przyjazng i atrakcyjna dla wszystkich uczestnikow procesu edukacyjne-

go.
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Janusz Ktoniecki

RODZINA A EDUKACJA KULTURALNA

Dzisiejszy $wiat nadaje edukacji kulturalnej nowe znaczenie. Jej zadaniem ma by¢ uczenie sensu
$wiata, rozumienia jego funkcjonowania i pomaganie w znalezieniu wilasnej drogi Zycia, opartej na §wia-
domosci obywatelstwa europejskiego.

Podstawowym jednak zadaniem edukacji kulturalnej jest pomoc w ksztalttowaniu charakteru,
otwarcia kulturowego i wrazliwos$ci spolecznej. Dwa pola dziatania, na ktorych zadanie owo jest realizo-
wane, to dziatalno$¢ tworcza dzieci i mtodziezy i uczestnictwo w zdobywaniu wiedzy w tworczym proce-
sie ekspres;ji.

Pedagodzy kultury wyrdzniajg trzy obszary edukacji kulturalne;j:

e pierwszy obszar: dzialania skoncentrowane wokot ksztattowania osobowosci wychowanka,
oparte na warto$ciach humanistycznych (ksztattowanie kultury osobistej)

o drugi obszar: obrona lokalnych tradycji (wzmacnianie tozsamosci narodowej)

o trzeci obszar: ksztalcenie w oparciu o wspolnotowe, ogoélnoludzkie wartosci (wymiar global-
ny) .

Niezwykle wazne miejsca edukacji kulturalnej to, poza szkota, rodzina i dom. Jednak podstawo-
wa barierg w przekazywaniu wartosci kulturowych jest czgsto brak w rodzinie odpowiednich kompetencji
1 przygotowania. W dodatku zaznaczajg si¢ w Srodowisku duze rdéznice kulturowe. Program edukacji
kulturalnej powstaty w okresie zmian w naszym kraju, ktore doprowadzity do integracji z Unig Europej-
ska, wymaga uwzglednienia §wiatowych tendencji.

Rodzina jest nierozerwalnie zwigzana z istnieniem ludzkiego spoteczenstwa i kultury. To jaka
ona jest, zalezy od szeregu uwarunkowan spoteczno-kulturalnych. Rodzina jest przeciez elementem szer-
szych struktur, szerszych zbiorowos$ci spotecznych, jest poddana ich kontroli i oddziatywaniu, wypehia
wobec nich wiele spolecznych funkc;ji.

Partycypuje w kulturze, kieruje si¢ jej normami, wzorami i warto$ciami kreujgcymi zycie
1 wspoétzycie rodzinne, przekazuje wartosci kulturowe nastgpnym pokoleniom. Wytwarza system pokre-
wienistwa oparty nie tylko na biologicznych podstawach, ale przede wszystkim na wigzi pomiedzy jej
cztonkami.

Wymienione powyzej czynniki spoleczno-kulturowe sg czynnikami tworzacymi wilasciwe zycie
rodzinne 1 jego formy. Uwarunkowania spoteczno-kulturalne sg tez czynnikiem kreujacym w spoteczen-
stwie aktualny model rodziny.

Rodzice, majgc na uwadze wlasciwy rozwoj fizyczny dziecka, powinni zadbac takze, a moze
przede wszystkim, o rozwoj roznych sfer osobowosci dziecka. Powinni umie¢ organizowac sytuacje wy-
chowawcze, w kolejnych okresach jego zycia stymulowa¢ rozwdj fizyczny oraz rozwoj funkcji poznaw-
czych i emocjonalno-spotecznych. W sposob racjonalny i swiadomy muszg ksztaltowac zycie rodzinne,
przywigzywac¢ duza wage do réznego rodzaju codziennych sytuacji wychowawczych, gdyz one wlasnie
sa wzorem stylu zycia, zachowania, wspodtdzialania z otoczeniem. Tworzg zaséb doswiadczen, zwigza-
nych z dokonywaniem wyboréw norm spotecznych i wartosci.”

Duzy wplyw na rozwoj i ksztattowanie aktywnosci intelektualno-poznawczej uczniéw ma szkota.
Istotne znaczenie ma dobor odpowiednich tresci, metod, sposobdw ich realizacji, osobowo$¢ nauczyciela,
wspotpraca z domem.

Zapowiadajgc zmiany w trzecim tysigcleciu (cywilizacja informacyjna i przemystowa) w formach
1 koncepcjach opierajacych si¢ na relacjach miedzy §rodowiskiem a spoteczenstwem, edukacja kulturalna
ma szerokie pole do popisu. Tworzy platforme porozumienia w grupie rowiesniczej, wzmacnia tozsamos¢

1 Bogdan Suchodolski
2 H.Calka
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narodowg, kultywuje dobre obyczaje.

Warto zauwazy¢ takze, ze obyczaje roznych grup spotecznych roznig si¢ mi¢dzy soba, wynikaja
one bowiem ze specyfiki petnionych réznorakich rél spotecznych — inng obyczajowo$¢ prezentowaé beda
kibice sportowi na stadionach, a inng stuchacze koncertu symfonicznego. Cz¢$¢ obyczajow wynika
z naszych doswiadczen, utrwalonych od wczesnego dziecinstwa, wpajanych nam przez rodzicow, dziad-
kow, szkote, Kosciol. Na studiach poznajemy obyczajowo$¢ akademicka, w miejscu pracy preferowanag
przez pracodawce. A jakaz olbrzymig role w ksztaltowaniu si¢ obyczajow maja media — zwlaszcza te,
ktore bardziej niz abstrakcyjnym mys$leniem postugujg si¢ obrazem, a wigc telewizja, kino czy pisma
ilustrowane i Internet.

»Stwierdzajac wigce, ze rozne obyczaje prezentujg ludzie wystepujacy w réznych rolach spotecz-
nych, zauwazmy takze, Ze jest pewne minimum obyczajowe, akceptowane (przynajmniej w teorii) przez
wszystkich ludzi z kregu cywilizacji. Ten swoisty ,,najnizszy wspdlny mianownik” nie powinien by¢
dalej zanizany. Jezeli nie chcemy zastuzyé na miano czlowieka pozbawionego kultury.”

Zatem system edukacji kulturalnej powinien zawiera¢ nauczanie i wychowanie jako warto$ci
nawzajem si¢ przenikajgce w procesie uczestnictwa w zajeciach, konkursach, spektaklach, warsztatach,
wernisazach. Nauczanie nie powinno si¢ sprowadza¢ jedynie do przekazywania informacji i tresci, po-
winno pobudzaé zainteresowania i pasje. Jest to swoiste wychowanie do sztuki, przez sztuke i dla sztuki
(czyli szeroko rozumianej kultury), w ktérym rodzina powinna mie¢ znaczgce miejsce.

Rodzina powinna uczestniczy¢ w sukcesach artystycznych dzieci, oglada¢ prezentowane przez
nich spektakle, prace plastyczne na wystawach, czy wystepujacy w widowisku zespot, w ktéorym tanczy
lub $piewa corka czy syn, wnuk czy wnuczka. Na tym wlasnie polega udzielanie wsparcia przez najbliz-
sze otoczenie. To wlasnie akceptacja pozytywnych zachowan, wtozonej przez miodziez pracy i czasu,
ktory przeciez mtodzi mogliby spedzi¢ zupetie inaczej, dalece mniej konstruktywnie.

Jednym z podstawowych elementow przygotowania mtodego czlowieka do realizacji podstawo-
wego celu, jakim jest tworczy styl zycia, jest ksztaltowanie tworczej relacji ze srodowiskiem. ,, Tworczos¢
pozwala na przekroczenie granic, jakie wyznacza ludziom postawa konsumpcyjna. W konsumpcji czto-
wiek nieustannie si¢ powtarza, w tworczos$ci idzie ku temu co nowe. Postawa konsumpcyjna uczy organi-
zowac cate istnienie wedle oczekiwanych i1 pozadanych zaspokojen, postawa tworcza pozwala wyjs¢ poza
ten poziom i podejmowaé dziatalno$¢, ktora prowadzi jednoczesnie do wynikéw majacych znaczenie
obiektywne, niezalezne od podmiotowych interesow.””

Mozna by tu mowi¢ takze o braku aprobaty spotecznej (w tym rodziny) dla innowacji. Jednostka
tworcza rzadko jest wspomagana, choc¢by tylko formalnie, w swych dziataniach innowacyjnych — natrafia
na przeszkode w postaci mniej tworczego od niej otoczenia, ktore funkcjonuje z dobrze utrwalonymi,
sztywnymi normami i schematami dziatania. Dlatego uczestnictwo dorostych (w szczego6lno$ci cztonkow
rodziny) w finalnym zakonczeniu procesu tworczego dzieci i mlodziezy jest tak wazne. Pomoc podczas
ekspresji tworczej, chocby prosta, formalna, oparta na zainteresowaniu, daje szczegdlng wigz tworcy 1i
odbiorcy, ktorym jest osoba najblizsza. Jest to niezwykle korzystne z wychowawczego punktu widzenia.

Szczegolnie wazna jest wspolpraca rodziny z o$rodkami pracy pozaszkolnej czy ze szkotami.
Tam wtasdnie rodzice mogg uczestniczy¢ wspolnie z dzie¢mi w procesie edukacji kulturalnej. Wiele pla-
cowek organizuje specjalne zajecia integrujace rodzing z dzie¢mi. Zapraszajac rodzing do uczestniczenia
w ostatnich fazach procesu tworczego, dajemy mozliwo$¢ oceny dokonan wychowanka. W ten sposob
stawiamy rodzing po jego stronie. Bardzo bowiem tatwe i psychologicznie przyjemnie jest uczestniczenie
w czyim$ sukcesie, szczegoélnie jesli jest to sukces bliskiej nam osoby.

»Pozna¢ zachowanie innej osoby, to by¢ swiadomym, czym ona si¢ zajmuje, jak spostrzega, po-
znaje, mysli, czuje czego sobie zyczy, co zamierza robi¢ i co dziatania jej znacza”.’

Dom i rodzina winny by¢ pierwszym miejscem, w ktorym powinien pojawic si¢ obowigzek edu-
kacji kulturalnej we wspotpracy z instytucjami edukacyjnymi i mediami. Dobrze, aby w codziennej prak-
tyce pedagogicznej znajdowaty si¢ metody, preferujace wspotprace z rodzing wychowankow.

w

Stanistaw Lopuszanski,(w):Incentive po polsku, Warszawa 1999,Best Estern Plaza s.195

B. Suchodolski Twoérczosé jako styl zycia, Studia Filozoficzne 1975, nr 10-11.

5 H.Jaoui Clefs pour la creativite. Paris, Seghers 1975,(w): Psychologia Tworczosci. Skrypt D.Zargbskiej-
Piotrowskiej 1 Z. Siwka — UJ, Krakoéw1980.
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WARSZTATY TEMATYCZNE W GRUPACH W RAMACH
XV SEJMIKU PLACOWEK WYCHOWANIA POZASZKOLNEGO

Warszawa, 20 pazdziernika 2008

Warsztat [
Wspolpraca placowek wychowania pozaszkolnego ze szkoltami w ramach edukacji kulturalnej dzieci
i mlodziezy. Artysta edukujqcy jako przyklad postrzegania artystyczno-edukacyjnego pomiedzy tworcq
a odbiorcq
prowadzenie: Marek Mastowski, dyrektor MDK — Mokotoéw, Warszawa

Warsztaty byly skierowane do przedstawicieli i dyrektorow placowek wychowania pozaszkolne-
go z catej Polski i obejmowaly:

e Wyktad — prezentacje wspotpracy placowek wychowania pozaszkolnego ze szkotami w ra-
mach edukacji kulturalnej dzieci i mlodziezy na przyktadzie wiedzy i doswiadczen Mtodziezowego Do-
mu Kultury ,, MOKOTOW”,

Zapoznano uczestnikow z podstawg prawna, dotyczaca zasad wspolpracy i szczegdétowo omo-
wiono ,,POROZUMIENIE” pomig¢dzy szkotami a MDK w ramach zaje¢ 1 wspolnych przedsiewzigc.
Przedmiotem porozumienia, ktore wypracowat MDK, jest prowadzenie bezptatnych zaje¢ przez pracow-
nikow MDK (nauczycieli instruktorow, instruktoréw), a takze organizacja imprez i przedsigwzi¢é przez
MDK na terenie szkoty lub innej placowki dziatajacej na rzecz dzieci i mtodziezy, podejmujacej wspot-
pracg. Przedstawiono rowniez korzysci, ale i trudnosci w realizacji zasad wspotpracy. Zaprezentowane
porozumienie moze stanowi¢ rodzaj wzorca dla innych placowek, ktore dopiero podejmuja che¢ wspot-
pracy z innymi podmiotami.

e Prezentacja filmowa i fotograficzna obejmowata praktyczny pokaz zasad funkcjonowania
»~Porozumienia” 1 wzajemnej wspotpracy na przyktadzie filmu i zdj¢¢ z realizacji rzadowego programu
poprawy stanu bezpieczenstwa w szkolach i placowkach ,,Zero tolerancji dla przemocy w szkole” —
wspieranie programoéw edukacyjnych i profilaktyczno-wychowawczych realizowanych przez placowki
wychowania pozaszkolnego pt.: ,, TRADYCJA W KAZDYM Z NAS - estetyczno-kulinarne oblicze oby-
czajowosci cztowieka”. W filmie pokazano mozliwosci, jakimi dysponuje MDK w zakresie dziatan spe-
cjalistycznych, ktore moga by¢ realizowane rowniez przez inne placowki w kraju.

e Dyskusja obejmowala szereg zapytan w zakresie praktycznego dzialania i wykorzystania za-
sad wspolpracy. Zebrani podzielili si¢ swoimi do$wiadczeniami z réznych regionéw Polski (specyfika
formalno-prawna i kulturowa), a takze pytali o mozliwo$ci praktycznego wykorzystania ,,warszawskiego
wariantu Porozumienia” w swoich placéwkach.

e Zajecia warsztatowe obejmujace dziatania artystyczne w zakresie plastycznym odnosity si¢ do
drugiej czegSci warsztatow, dotyczacej pojecia artysty edukujacego jako przyktadu postrzegania artystycz-
no-edukacyjnego pomigdzy tworca a odbiorcg. Obejmowaty wyktad dotyczacy wlasciwego wykorzysta-
nia zdolnosci i potencjatu tworczego artystow/specjalistow zatrudnianych w naszych placéwkach na sta-
nowiskach nauczycieli instruktorow i czg$¢ praktyczng — ¢wiczenie z rekonstrukcji (technika: otdwek,
papier), pokazujacg nawet mato zdolnym plastycznie osobom zakres dziatania tworcy.

Na zakonczenie odbyla si¢ wspolna prezentacja dorobku warsztatow i pokaz stworzonych prac
plastycznych.

Celem warsztatow byto ukazanie mozliwosci wspotpracy pomigdzy szkota a placowka wycho-
wania pozaszkolnego, wzajemnych korzysci i oczekiwan oraz prezentacja mozliwosci wspotczesnej pla-
cowki w zakresie dziatan edukacyjnych i kulturalnych i przekazywania waznych wartosci kulturowych
i edukacyjnych. Waznym celem byla tez aktywizacja Srodowiska nauczycielskiego, w tym dyrektorow
1 instruktoréw, a za ich posrednictwem dzieci i mtodziezy, w zakresie odczuwania i myslenia o edukacji
kulturalnej i tradycji oraz jej praktycznej realizacji z zastosowaniem nietypowych form przekazu i dziata-
nia.

Najwazniejszym efektem warsztatow bylo i jest ciagle zglaszanie si¢ placowek z catej Polski
w celu otrzymania wzoru prezentowanego ,,Porozumienia”.

Marek Mastowski
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Warsztat II
Edukacja kulturalna jako animacja spoleczno-wychowawcza w srodowisku lokalnym.
prowadzenie: Aldona Zejmo -Kudelska i Katarzyna Markowska — Byczek (Stowarzyszenie Praktykow
Dramy STOP — KLATKA)

Warsztaty prowadzone byly metodg dramy stosowanej. Drama stosowana bazuje na naturalnej
dla cztowieka umiejetnosci wchodzenia w role, dos§wiadczania $wiata poprzez nie. Od kilku lat z powo-
dzeniem wykorzystywana jest w Stowarzyszeniu Praktykow Dramy STOP-KLATKA do pracy migdzy
innymi ze spotecznos$ciami lokalnymi. Bezposrednig inspiracjg do warsztatow byly wtasne doswiadczenia
w obszarze tzw. community theatre (teatru spolecznosci lokalnej), odmianie teatru, ktory tworzony jest
przez spolecznos¢ lokalng na bazie historii, opowiesci, przekazow, ktore w jej srodowisku funkcjonuja.

Warsztaty miaty na celu zaprezentowanie uczestnikom w jaki sposdb — wychodzac od technik
dramowych — tworzy¢ przedstawienia teatralne oparte na wylonionych podczas wspolnej pracy histo-
riach. W tym celu uczestnicy zostali zaproszeni do udziatlu w pokazowym procesie dramowym; zaczeli-
$my od prostych rozgrzewek i zabaw integracyjnych, wprawek dramowych by poprzez improwizacje
i techniki dramowe stuzace poglebieniu zrozumienia sytuacji (,,gorgce krzesto”, ,,5 poziomow $swiadomo-
$ci”, ,,powiem tobie co mam w glowie”) przej$¢ do wyluskania problemu, wokot ktorego mozna by two-
rzy¢ scenariusz (na naszym warsztacie byla to sytuacja kobiety, ktorej maz zginatl w katastrofie lotniczej).

Aldona Zejmo -Kudelska i Katarzyna Markowska — Byczek

Warsztat I11
Wykorzystanie nowych mediow w procesie edukacji. Nowoczesne techniki informacyjne i informatyczne.
prowadzenie: Jakub Czarkowski, wyktadowca WSP ZNP

Placowki edukacji kulturalnej i pozaszkolnej moga posiada¢ wilasne strony internetowe. Strony
takie zawierajg r6znorodne informacje o danej placéwce i prezentuja jg z wielu punktow widzenia. Strony
WWW moga by¢ uzywane jako narze¢dzie informacji oraz sposob promocji edukacji kulturalnej. Poza
danymi czysto formalnymi, takimi jak adres, strony WWW moga rowniez zawiera¢ informacje dotyczace
miedzy innymi:

e warunkow prowadzenia zajec,

e kadry nauczycielskiej i instruktorskiej,

e Kklubdw, organizacji funkcjonujacych na terenie placowki,

e 0siggnigC,

Trzeba rowniez dodac, ze strona WWW moze by¢ rowniez narzgdziem wychowawczego oddzia-
lywania. Prezentowane odpowiednio dobrane i wyeksponowane informacje moga ksztattowaé¢ odniesienie
porownawcze w grupie. Moga one rowniez prezentowac i ksztaltowac kulturowe wzory zycia, co ma
ogromny wplyw na skutecznos$¢ edukacji kulturalnej w §rodowisku dziatania. Przyktadem moze by¢ pre-
zentacja wzorca osobowego, jakim jest patron placowki czy znany twoérca kultury. Do tej pory nie byto
jednak systematycznych badan w tym zakresie. Wazne jest oczywiscie dobre przygotowywanie utworzo-
nych dokumentow, prezentacji itp. do opublikowania. Internet, dajagc mozliwo$¢ tworzenia wtasnych wi-
tryn internetowych z informacjami dla rodzicow i uczniow, dostarcza nowych mozliwosci edukacyjnych,
ale rowniez waznych mozliwo$ci w zarzadzaniu, gdzie jest szansa do wprowadzenia nowych lub unowo-
cze$nienia dotychczas stosowanych technik kierowania.

Aby strona WWW placowki mogta by¢ niedrogim narzedziem jej promocji oraz dobrze wypet-
nia¢ stawiane jej zadania, musi prezentowac¢ odpowiednig jakos¢. Strona jest wizytowka placowki, i aby
dobrze o niej §wiadczyta i zachgcata do wspolpracy lub uczestnictwa w zajeciach, musi by¢ dobrze zro-
biona. Taka dobra strona powinna spetnia¢ kilka podstawowych warunkow:

e by¢ atrakcyjna graficznie i estetyczna,

e posiadac jasne i czytelne odniesienie do szkoty lub placowki, ktorg reprezentuje,

e posiadac jasna i przejrzysta strukture — doktadnie zaznaczone odnosniki i linki,

o wszelkie materiaty kopiowane powinny mie¢ oznaczone zrodto (inaczej bedzie to kradziez in-
telektualna — plagiat),

e powinna sprawnie funkcjonowaé, w tym tatwo otwiera¢ sie, dlatego trzeba rozwaznie
i ostroznie dobierac pliki graficzne, muzyczne i video — nie powinny by¢ zbyt duze,
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e powinna by¢ rowniez regularnie uaktualniana.

Wazne jest rowniez, by na stronie umiesci¢ wszystkie istotne dla nas tresci, np. zasady rekrutacji
lub opis unikalnych zaje¢, jakie sg realizowane w placowce. Informacje powinny by¢ rzetelne i wiary-
godne. Trzeba rowniez dodac, ze aby strona spetnita swoja funkcj¢, nalezy rowniez umiesci¢ informacje
o niej i zarejestrowac ja w wielu miejscach sieci. Z tego punktu widzenia wazny jest rowniez dobry opi-
sowy tytut.

Internet moze by¢ réwniez sposobem wymiany informacji i wyrazania opinii np. za posrednic-
twem forow internetowych oraz grup dyskusyjnych.

Jakub Jerzy Czarkowski

Warsztat [V
Przyklady dobrej praktyki w edukacji kulturalnej dzieci i mlodziezy. Edukacja filmowa, muzyczna, te-
atralna, plastyczna.
prowadzenie: Gabryella Mitowska, Elzbieta Siczek, Anna Olczyk, Katarzyna Podurgiel , Stoteczne Cen-
trum Edukacji Kulturalne;j

Prezentowane warsztaty dotyczyly propozycji dla szkédt z czterech dziedzin: muzyki, plastyki,
filmu i teatru. Przedstawiono pi¢¢ autorskich programéw edukacyjnych realizowanych w Stotecznym
Centrum Edukacji Kulturalne;j.

Jako pierwsza swoj program — ,,Poranek Muzyczny” — przedstawita jego autorka, Elzbieta Siczek.
Na przyktadzie mini koncertu zaprezentowata podstawowe zatozenia i sposob prowadzenia lekcji podczas
koncertu. W pokazie zawarla prezentacj¢ instrumentu, zapoznanie z charakterem utworu i sylwetka kom-
pozytora, nawiazata do epoki.

Kolejng propozycja byt program ,,Grupa aktywnosci Twoérczej” adresowany do osdb niepetno-
sprawnych intelektualnie. Autorka programu Joanna Labecka przygotowata prezentacje multimedialna,
zawierajacg obraz pracowni, sposob prowadzenia warsztatu i gotowe jego efekty w postaci galerii obra-
zO6w, wykonanych przez uczestnikow. Pokazowi towarzyszyla prelekcja, rozwijajaca przedstawiane
aspekty programu.

Kolejny warsztat z dziedziny edukacji plastycznej to ,,Lekcja w Galerii”, realizowany w dwoch
galeriach SCEK — Galerii Abakus i Galerii Stara Prochownia. Autorka programu, Gabryella Milowska-
Molag, przygotowata dla uczestnikéw sejmiku prezentacje, ktorej celem bylo pokazanie kolejnych eta-
poéw lekcji na drodze do wykonania samodzielnej pracy plastycznej. Na przyktadzie konkretnej wystawy
pokazata mozliwos$ci edukacji kulturalnej poprzez sztuki plastyczne i przedstawita aspekty wychowawcze
prowadzonej lekcji. Z uczestnikami przeszta szlakiem lekcji w galerii, pokazujgc prace uczestnikow
warsztatow, inspirowane kolejnymi wystawami.

Program edukacji filmowej w SCEK-u zaprezentowala nauczycielka i animatorka kultury Anna
Olczyk-Grabowska. Przedstawita zajgcia state tj. ,,Lekcja w kinie — edukacja filmowa”, ,, Klub Entuzja-
stow Filmu”, jak réwniez inicjatywy filmowe realizowane metodg projektu tj. ,,Poznajemy film z DRU-
GIE STRONY - spotkania z tworcami filmowymi”, ,,Mlodziez KRECI! — mlodzi ludzie samodzielnie
realizujg filmy”, ,,Od 0 do 100 — projekt integracji migdzypokoleniowe;j”, ,,De/Montaz — I Warszawski
Przeglad Filméw dla Mtlodziezy”. Przedstawita go$ciom konferencji zatozenia, cele, sposoby realizacji
1 instytucje przyznajace granty na zadania edukacyjne.

Tematem kolejnego warsztatu byl program ,,Teatr jako instrument wspierajacy edukacje”. Celem
warsztatu byto ukazanie wartosci edukacji teatralnej skierowanej do grup zorganizowanych, szkoty pod-
stawowej, gimnazjum, liceum. Wstep stanowita krotka rozmowa dotyczaca wymagan, jakie stawia
wspotczesny $wiat przed edukacja teatralng w placowkach wychowania pozaszkolnego oraz tradycja
teatru szkolnego dzi$ a teatru szkolnego jako metody dydaktyczno-wychowawczej. Nastepnie warsztat
zostal podzielony na dwie czgSci: teoretyczna i praktyczng. W pierwszej czesci zostata szczegdtowo
omoéwiona oferta Stotecznego Centrum Edukacji Kulturalnej skierowana do szkot — Lekcja w teatrze:

1) glowne zatozenia edukacji teatralnej w palcowce wychowania pozaszkolnego;

2) tematy lekcji warsztatowych — sposob doboru wtasciwego tematu oraz cele edukacyjne dane-
g0 tematu,

3) sposoby realizacji uwzgledniajace wiek, ilos¢ uczestnikow, czestotliwos¢ oraz ilo$¢ spotkan;

4) struktura zaje¢ — etapowos¢, organizacja

5) pozytywny wpltyw warsztatow na edukacje¢ w szkole.
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Cze$¢ praktyczna polegata na tworczym udziale uczestnikow warsztatu w procesie edukacji te-
atralnej. Uczestnicy mieli okazje poczué si¢ przez chwile dzieémi i bezposrednio na sobie doswiadczy¢
edukacji teatralnej. Warsztat zawieral: konkurs podstawowej wiedza o teatrze, ¢wiczenia teatralne poru-
szajace wyobrazni¢ i inwencje w zakresie poszukiwania pozawerbalnych scenicznych $rodkow wyrazu,
etiudy improwizowane z dziet dramatycznych lektur szkolnych r6znych epok.

Proponowane formy mogg by¢ realizowane w kazdej placowce wychowania pozaszkolnego. Na-
szym celem bylto zachecenie do skorzystania z wypracowanych i sprawdzonych metod ksztatcenia i wy-
chowania poprzez sztuke do $wiadomego korzystania z dobr kultury, rozwijania w uczniach zamitowania
do sztuki poprzez ukazywanie wi¢zi migdzy jej roznymi dziedzinami, popularyzowanie sztuki wsrod
dzieci i mlodziezy, rozbudzenie wrazliwosci estetycznej i ksztalcenie nawyku aktywnego uczestnictwa
w kulturze.

Gabryella Mitowska
Elzbieta Siczek
Anna Olczyk
Katarzyna Podurgiel
Joannna Ltabecka

Warsztat V
Wspélpraca placowek wychowania pozaszkolnego z organizacjami pozarzgdowymi w realizacji pro-
gramow edukacji kulturalnej
prowadzenie: Anna Borowska-Tomczyk, zastgpca dyrektora Centrum Komunikacji Spotecznej m.st.
Warszawy, Andrzej Rybus-Tottoczko, doradca Wojewody Mazowieckiego ds. wspolpracy z organiza-
cjami pozarzagdowymi.

Warsztaty byty skierowane do dyrektoréw placowek wychowania pozaszkolnego. Celem zajgé
byto zaprezentowanie zasad partnerstwa pomie¢dzy administracjg i organizacjami pozarzagdowymi oraz
zachecenie uczestnikow do zawigzywania tego rodzaju wspotpracy z trzecim sektorem. Podczas warszta-
tow zostaly podane podstawy prawne wspolpracy samorzadéw z organizacjami pozarzadowymi. Prowa-
dzacy zaakcentowali konieczno$¢ zwrocenia wigkszej uwagi przedstawicieli samorzadu na dbato$¢ o
strong prawng we wspOtpracy z trzecim sektorem. Nastepnie uczestnicy pod kierunkiem prowadzgcych
zbudowali definicj¢ partnerstwa, sformutowali jego cele oraz omoéwili stabe i mocne strony tej for-
my wspolpracy. Zakonczeniem warsztatdw byla gra symulacyjna, podczas ktorej cze$¢ uczestnikow
wcielita si¢ w role prezesoOw organizacji pozarzadowych, a czgs¢ w dyrektoréw placéwek edukacyjno-
kulturalnych. Ich zadaniem byto wynegocjowanie porozumienia o wspolpracy pozafinansowej. Wszystkie
grupy wypracowaty takie porozumienia

Andrzej Rybus-Tottoczko

Edukacja kulturalna - problemy i wyzwania
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UCHWAEA

XV Ogolnopolskiego Sejmiku
Placoéwek Wychowania Pozaszkolnego.

W dniach 20 — 22 pazdziernika 2008 roku odbyt si¢ w Warszawie XV Ogolnopolski Sejmik Pla-
cowek Wychowania Pozaszkolnego, ktorego organizatorem byto Stoteczne Centrum Edukacji Kulturalne;j
im. Komisji Edukacji Narodowe;j.

Wspolprace merytoryczng i finansowg zapewnito Ministerstwo Edukacji Narodowej i Biuro Edu-
kacji m. st. Warszawy, wsparcie programowe — Krajowa Rada Placowek Wychowania Pozaszkolnego
i Polskie Stowarzyszenie Wychowania Pozaszkolnego im. Aleksandra Kaminskiego.

Uczestnicy Sejmiku wzigli roéwniez czynny udzial w dniach 21-22 pazdziernika 2008 roku w
Kongresie Edukacji Kulturalnej zorganizowanym przez Fundacj¢ Kultury pod honorowym patronatem
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Prezydenta m. st. Warszawy.

W Sejmiku wzigto udziat 86 uczestnikow reprezentujacych 77 placowek wychowania pozaszkol-
nego z 13 wojewodztw.

Podjeli oni, jako reprezentacja znaczacej liczby placowek, Uchwate oraz zglosili szereg wnio-
skow, ktore uznali za istotne dla dobrego funkcjonowania i rozwoju placowek wychowania pozaszkolne-

go.

1. Uczestnicy Sejmiku uznajg i podkreslaja, iz kultura i sztuka jest jedna z najcenniejszych czgsci
dziedzictwa narodowego, europejskiego i Swiatowego. Dbanie o nig, jej pielegnowanie i upowszechnianie
wsrod mtodziezy jest wazng powinnoscia samorzadow i instytucji o$wiatowo-wychowawczych. Wérod
nich niekwestionowang pozycj¢ zajmujg obecnie placowki wychowania pozaszkolnego, ktore wraz ze
szkotami realizujg coraz szersze i nowoczes$niejsze programy edukacji kulturalnej ujete w dlugofalowy
proces wychowawczy.

W zwigzku z projektowanym przez Ministerstwo Edukacji Narodowej rozszerzeniem programow
edukacji artystycznej i kulturalnej oraz zajec¢ pozalekcyjnych w szkotach, placowki wychowania pozasz-
kolnego pragna wlaczy¢ si¢ w realizacj¢ przez szkoty tych programoéw, wykorzystujac swoje bogate do-
swiadczenie edukacyjne, kulturalne i specjalistyczne, kadre pedagogiczng oraz odpowiednie warunki
organizacyjne i bazowo-techniczne. Wspotpraca ze szkotami powinna opiera¢ si¢ o wzajemne partner-
stwo, ktéremu towarzyszy¢ powinna idea zapewnienia uczniom, zaj¢¢ o wysokim poziomie organizacyj-
nym i merytorycznym.

2.Uczestnicy Sejmiku podkreslaja potrzeb¢ unowoczesnienia form, metod i programow ksztatce-
nia i doskonalenia nauczycieli przedmiotdéw i specjalnos$ci artystycznych. Dotychczasowe formy realizo-
wane w Osrodkach Doskonalenia Nauczycieli wymagaja daleko idacego rozszerzenia i aktualizacji.

3. Placowki wychowania pozaszkolnego spetniaja wazne funkcje wychowawcze, edukacyjne,
kulturalne, animacyjne, socjalizacyjne i terapeutyczne. Niestety nie obejmujg ta dzialalnoscig catej mto-
dziezy. Dla wielu $rodowisk i grup mlodziezy sg one niedostgpne. Zaniedbania edukacyjne, dysfunkcje
rozwojowe, zagubienie losowe czesto uniemozliwiaja mlodym ludziom korzystanie z naszych ofert. Pla-
cowki, wraz z innymi instytucjami $srodowiska lokalnego, powinny poszukiwaé sposoboéw przeciwdziata-
nia wykluczeniu kulturalnemu réznych grup mtodziezy.

Konieczne jest tworzenie nowych Ognisk Pracy Pozaszkolnej, rozszerzanie Mtodziezowych Do-
méw Kultury a takze aktywizowanie samorzadéw do odpowiedzialnosci za edukacje kulturalng dzieci
1 mlodziezy.

4. Zebrani na Sejmiku przedstawiciele placowek uznaja za korzystne dla realizacji powyzszych
zadan zorganizowanie w swoich miejscowos$ciach debat spolecznych na temat edukacji kulturalnej i cza-
su wolnego mtodziezy z udzialem wtadz samorzadowych, rodzicoéw, instytucji kultury, szkét oraz organi-
zacji pozarzadowych. Jej efektem moglyby by¢ miejskie (lokalne) programy edukacji kulturalnej. Inspi-
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racjg tych przedsigwzi¢¢ powinien by¢ List Intencyjny Ministra Edukacji Narodowej 1 Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego podpisany w marcu 2008 roku a dotyczacy wspolnych dziatan na rzecz roz-
szerzenia edukacji kulturalne;j i artystycznej dzieci i mlodziezy.

5. Uczestnicy Sejmiku reprezentujgcy glosy i opinie wielu placowek kierujg pod adresem Mini-
sterstwa Edukacji Narodowej nastepujgce wnioski:
a) Sprawniejsze niz dotychczas zarzadzanie srodkami na dofinansowywanie projektow:
e wczesniejsze oglaszanie projektow konkursowych i priorytetow,
o wydluzenie czasu realizacji (15 X -15 XII to okres zbyt krotki),
e terminowe przekazywanie srodkow placowkom; ich brak paralizuje realizacj¢ projektu,
e umozliwienie rozliczania projektéw w rozsgdnych, dtuzszych terminach.

b) Ponowne rozpatrzenie postulatu wilgczenia placowek wychowania pozaszkolnego do ministe-
rialnego programu komputeryzacji na tych samych zasadach co szkoty a nawet ze wzgledu na ich specy-
fike wedlug kryteriow preferencyjnych.

¢) Rozszerzenie beneficjentow ,,Pakietu filmowego” o placoéwki wychowania pozaszkolnego, kto-
re w szerokim zakresie i wigkszos$ci placowek realizujg programy edukacji filmowe;j.

d) Prawne unormowanie miesigcznych wptat na PFRON — obecnie niekorzystne dla placowek
oraz ustalenie odrgbnego, wlasciwego, zgodnego z zakresem dziatalno$ci numeru statystycznego PKD.

6. Polaczenie Sejmiku Placowek z Kongresem Edukacji Kulturalnej w Warszawie byl ciekawa
i warto§ciowa formg wzbogacenia wiedzy uczestnikow o zagadnienia kulturalne realizowane przez resort
kultury, ktore rzadziej docieraly do placowek oswiatowo-wychowawczych. Obecnie oba resorty — Eduka-
cji i Kultury, w $wietle wymienionego wczes$niej Listu Intencyjnego zadeklarowaty daleko wigksza
wspotprace, ktora powinna zaowocowac rozszerzeniem, unowocze$nieniem i wzbogaceniem form i me-
tod edukacji kulturalnej dzieci i mtodziezy.

7. Uczestnicy Sejmiku zaproponowali by coroczne Sejmiki odbywaty si¢ w duzych miastach Pol-
ski i kolejnych wojewodztwach.

Szereg wnioskdw i propozycji, ktore zgloszono w czasie Sejmiku w Warszawie, jest kontynuacja
spraw z konferencji i sesji pedagogicznych jakie przedstawiciele placowek zgtaszali wielokrotnie. Wnio-
ski o charakterze merytorycznym zostaty przestane w czerwcu 2008 roku do Ministerstwa Edukacji Na-
rodowej, pozostate dotyczace kwestii prawnych, zebrane nieco pdzniej zostaly opracowane pisemnie
1 stanowig zalacznik do niniejszej Uchwatly.

Powyzsze wnioski wraz z Uchwalg zostaly jednogltosnie przyjete przez uczestnikow XV Ogolno-
polskiego Sejmiku Placowek Wychowania Pozaszkolnego w Warszawie 21 pazdziernika 2008 roku.

Komisja Uchwat i Wnioskow
XV Ogdlnopolskiego Sejmiku Placowek Wychowania Pozaszkolnego:

Teresa Grzybowska, Mtodziezowy Dom Kultury, Krakow
Grazyna Lenczuk, Mtodziezowy Dom Kultury, Jasto
Romana Ludwicka-Mierzejewska, Mtodziezowy Dom Kultury, Plock
Lucyna Frgckiewicz-Godyn, Polskie Stowarzyszenie Wychowania Pozaszkolnego

Edukacja kulturalna - problemy i wyzwania
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WNIOSKI

zgloszone przez uczestnikow Kongresu Edukacji Kulturalne;
21-22.10.2008.

1. Dostepnos¢ grantow Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla placowek edukacyj-
nych oraz grantéw Ministerstwa Edukacji Narodowej dla instytucji kultury. Dotyczy to rowniez projek-
tow ,twardych”, tzn. wyposazenia. W tej sprawie powinno doj$¢ do spisania formalnego porozumienia
pomiedzy oboma resortami. Przestanka takiego porozumienia jest wspolny podmiot prowadzonej przez
oba resorty dziatalno$ci edukacyjnej i wspolne cele.

2. W systemie o$wiaty, oprocz szkol, znajduja si¢ placowki wychowania pozaszkolnego, ktére mo-
ga wspiera¢ edukacje artystyczng i kulturalng w formach pozalekcyjnych i1 pozaszkolnych i sg do tego
przygotowane. Istnieje obecnie wyrazna potrzeba dookreslenia funkcji tych placowek w szeroko pojetej
edukacji ciagle;.

3. Postuluje si¢ wprowadzenie do programu szkolnego, obok poswigconych kulturze zaje¢ teore-
tycznych, obligatoryjnych zajg¢ warsztatowych, w ktorych znalaztoby si¢ rowniez miejsce na teatr. Byto-
by to dla dzieci i mtodziezy bodZzcem do aktywnego uczestnictwa w kulturze. Zajecia te powinny by¢
realizowane we wspotpracy z instytucjami kultury.

4. Postuluje si¢ stworzenie przez oba resorty wspolnego internetowego ,,Informatorium” o progra-
mach, zrodtach finansowania i podmiotach funkcjonujacych w obszarze edukacji kulturalnej. Na stronie
tej powinny znalez¢ si¢ np. prezentacje najciekawszych projektow edukacyjnych zrealizowanych w spo-
tecznosciach lokalnych dzigki srodkom uzyskanym z programow ministerialnych.

5. Kilkakrotnie we wnioskach pojawit si¢ postulat porozumienia obu resortdéw w sprawie weryfika-
¢ji kompetencji nauczycieli przedmiotéw artystycznych we wszystkich typach szkot, a takze ustalenia
poziomu i rodzaju wymaganego od nich wyksztatcenia. Waznym postulatem jest takze umozliwienie
zatrudniania przez szkoty osob, ktore prowadzg zajecia edukacyjne w instytucjach kultury.

6. Przedmiotem dyskusji powinien sta¢ si¢ system szkolenia i doskonalenia nauczycieli przedmio-
tow artystycznych i wiedzy o kulturze oraz oséb prowadzacych zajecia z zakresu edukacji kulturalnej
w placowkach pozaszkolnych. Dobrym rozwigzaniem wydaje si¢ propozycja stworzenia systemu szkolen
podyplomowych prowadzonych przez wyspecjalizowane instytucje kultury, przedsigwzigcia typu ,,Letnia
Szkota Ministra Kultury” itp.

7. Przedmiotem umowy migdzyresortowej powinno by¢ wspdlne opracowanie systemu finansowa-
nia, ktory zawieratlby w sobie instrumenty naktaniajace placowki obu resortow do wspotpracy, np. dodat-
kowa wysoka punktacja za wspoélprace, przyznawana przy ocenie aplikacji w ramach programow dota-
cyjnych, mozliwo$¢ refundowania szkotom kosztow uczestnictwa dzieci i mtodziezy w programach edu-
kacyjnych instytucji kultury itp.

8. Konieczne wydaje si¢ promowanie dziatan edukacyjnych, prowadzonych przez placowki réznego
typu, wprowadzajacych dzieci i mlodziez w kulturg wspolczesna i przygotowujacych do jej obioru i ro-

zumienia (muzyka, plastyka, film, teatr).

9. Usprawnienie przez MEN zarzadzania finansami przeznaczonymi na realizacj¢ projektow po-
przez: wydtuzenie terminow aplikacji oraz czasu realizacji projektu.

10. Postulat przywrdcenia programu ,,Mate ojczyzny — tradycja dla przysztosci” oraz cyklu filmowe-
go ,,Male ojczyzny”, obrazujacego ruch aktywnosci lokalnej i tozsamo$¢ miejsca.
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11. Konieczne jest utworzenie stanowisk animatorow regionalnych, przygotowanych do koordyno-
wania wspotpracy instytucji kulturalnych i o$wiatowych na poziomie regionalnym. Animatorzy regional-
ni powinni dysponowa¢ niezaleznym budzetem, utworzonym ze srodkoéw pochodzacych z sektora o§wia-
ty 1 kultury, ktorym mogliby samodzielnie dysponowa¢ animujac projekty adresowane do lokalnych spo-
tecznosci, w ktorych dziataja.

Opracowali:
Anna Wieczorek,
pelmomocnik ds. Badawczych Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Narodowe Centrum Kultury
Janusz Byszewski,
kurator Programu Edukacji Tworczej Centrum Sztuki Wspotczesnej
Wojciech Feliksiak,
wicedyrektor Stolecznego Centrum Edukacji Kulturalnej

Edukacja kulturalna - problemy i wyzwania

42



A

Jolanta Skutnik
Uniwersytet Slaski w Katowicach

KILKA UWAG PO KONGRESIE EDUKAC]I KULTURALNE]

W ostatnich tygodniach pazdziernika w Warszawie odbyt si¢ Kongres Edukacji Kulturalnej, ktory
zgromadzil przedstawicieli wielu §rodowisk zwigzanych z zagadnieniami edukacji kulturalnej i jej miej-
sca w polityce edukacyjnej i1 kulturalnej panstwa. Dyskusje, a moze jeszcze mocniej, glosy ,,z sali”
utwierdzity mnie w przekonaniu, ze $rodowiska zwigzane na co dzien z praktyka edukacyjng i upo-
wszechnieniowg w dziedzinie kultury odczuwaja coraz mocniej brak jednolitej, systematycznej polityki
w tym zakresie. Stad pragne zaprezentowac kilka sugestii, ktore moglyby wzbogaci¢ dyskurs poswiecony
tym zagadnieniom.

Odwotujac si¢ do europejskich tradycji i do§wiadczen w zakresie edukacji kulturalnej i artystycz-
nej budowanie optymalnego modelu tych dzialan powinno opiera¢ si¢ na jednoczesnym i mocnym zaan-
gazowania dwoch resortow: kultury i edukacji, od szczebla centralnego (poprzez tworzenie ram legisla-
cyjnych) az do szczebli lokalnych i instytucjonalnych, w ktorych zadania te sg realizowane. Tylko taka
wspotpraca pozwoli na realizacje celow edukacji kulturalnej, do ktorych (obok wskazanych w literaturze
przedmiotu, a gtéwnie w publikacjach Katarzyny Olbycht) zaliczam:

e ksztalcenie kompetencji do pelnego uczestnictwa w kulturze w kazdej grupie wiekowej po-
przez wykorzystanie dost¢pnej wiedzy i metod wywodzacych si¢ z praktyki edukacyjnej, artystycznej
1 upowszechnieniowej,

e budowanie, odbudowywanie lub wspieranie wspolnot poprzez dziatania z wykorzystaniem
metod 1 narzedzi wywodzacych si¢ z pola szeroko rozumianej kultury, a szczego6lnie jej dziedziny szcze-
gotowej, jaka jest kultura artystyczna.

Do glownych zadan resortu kultury w tym zakresie powinno naleze¢ m.in.:

1) utworzenie sieci serwisow edukacyjnych dziatajacych obligatoryjnie przy wszystkich insty-
tucjach upowszechniania dobr kultury objetych mecenatem i opicka panstwa. Zadaniem takich placowek
byloby:

e wypracowanie i permanentne modernizowanie metod upowszechniania szczegdétowej
dziedziny sztuki, ktora instytucja ,,reprezentuje”;

e ksztalcenie kompetentnych uczestnikow kultury (w tym tworcow) w zakresie dziedziny
reprezentowanej przez instytucje;

o wychowywanie przysztych odbiorcow oferty kulturalnej, czyli publicznosci (co stanowi
jeden z najwazniejszych warunkow utrzymania, funkcjonowania i przetrwania tych instytucji);

e cykliczne badanie publicznos$ci pod wzgledem motywacji do uczestnictwa w kulturze, za-
interesowan i potrzeb obecnej i potencjalnej publicznos$ci oraz przeszkéd w dostepie do dobr kultury
w celu ustalenia optymalnych warunkow funkcjonowania serwisu i instytucji;

e tworzenie bazy dokumentacji pedagogicznej dostgpnej w witrynach internetowych
wszystkich instytucji;

o realizowanie zaje¢ stazowych dla nauczycieli, opiekundéw i pracownikow spotecznych za-
interesowanych indywidualng pracg na terenie instytucji;

e tworzenie badZ umacnianie wiezi instytucji z lokalng spotecznoscia;

e dynamizowanie lokalnego zycia kulturalnego i szerzej spotecznego poprzez angazowanie
si¢ w zycie tej wspolnoty. Zadania te mozna realizowa¢ w formie warsztatowej (zamknigtej i otwartej)
przeznaczonej dla publicznosci w kazdym wieku i wywodzacej si¢ z kazdego $rodowiska spoteczno-
kulturowego; w formie projektow patronackich; projektow ,,Hors les murs”; w formie produkcji i wy-
dawnictw multimedialnych przeznaczonych dla wyraznie zdefiniowanej publicznosci; materiatéw i dru-
kéw edukacyjnych; zaje¢ stazowych dla nauczycieli i instruktoréw decydujacych si¢ na wspolprace
z instytucja; organizowanie przedsiewzi¢¢ o charakterze spoteczno-kulturalnym, dla ktérych zapleczem
jest kolekcja badz repertuar instytucji, itp.;

2) wprowadzenie do instytucji kadry specjalistycznie wyksztatconych animatorow i mediato-
row spoleczno-kulturalnych, wywodzacych si¢ z tacznej formacji kulturoznawczo-artystycznej i psycho-
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pedagogicznej (jako ze praca ta odbywa si¢ w Srodowisku osdb, stad wymaga szczegotowe] wiedzy
z zakresu pedagogiki i jej dziedzin szczegotowych jak np. pedagogika kultury, psychologii z elementami
psychologii rozwojowej 1 psychologii tworczosci oraz socjologii kultury, wykorzystania metod i technik
animacyjnych oraz umiej¢tnos$ci zwigzanych z wybranym warsztatem tworczosci artystycznej), ktorzy
obok odpowiedzialno$ci zwigzanej z przygotowaniem i realizacja projektow wewnatrz instytucji (we
wspoOtpracy z dyrektorami, artystami i kuratorami) byliby odpowiedzialni za podejmowanie i podtrzymy-
wanie kontaktu z publicznos$cig potencjalnie zainteresowang oferta instytucji w tym z instytucjami opie-
kunczo-wychowawczymi i naukowymi (np. poprzez wigzanie ich umowa o partnerstwie) na kazdym eta-
pie ksztatcenia (od przedszkola do uniwersytetu) oraz pozyskiwanie tzw. ,,non publics” wywodzacej si¢
glownie ze srodowisk defaworyzowanych spotecznie;

3) budowanie lub rozbudowywanie przestrzeni (architektonicznej) do realizacji dziatan prak-
tycznych na terenie instytucji, warunkujgc tym samym autentyczno$¢ kontaktu ze sztuka — kontaktu ro-
zumianego jako stwarzanie potencjalnych mozliwosci do spotkania z dzietem, podejmowania dialogu ze
sztuka, jej tworcami i innymi odbiorcami, odbywajacego si¢ w atmosferze sztuki autentycznie obecne;j,
a inspirujacego wlasng aktywnos$¢ tworcza realizowang w tym miejscu.

Tworzenie takich o$rodkow sprzyja ksztaltowaniu si¢ publicznosci we francuskiej literaturze
przedmiotu zwanej: habituent — zadomowionej, ktora traktuje instytucj¢ jako przestrzen przyjazng.
W takiej przestrzeni mozliwe sg prawdziwe dziatania tworcze, prawdziwe relacje i1 dialogi, autentyczne
i glebokie przezycia. ,,Zadomowiona” publiczno$¢ nie jest bierna. Uczestniczy nie tylko w procesie re-
cepcji sztuki i zajeciach dla niej przygotowanych ale w pewnym momencie staje si¢ wspotodpowiedzial-
na za funkcjonowanie instytucji, czesto samoczynnie wlaczajgc si¢ w jej polityke upowszechniania po-
przez tworzenie stowarzyszen przyjaciot instytucji, kot zainteresowan, fundacji 1 innych form wsparcia jej
dziatalno$ci.

Obecnos¢ takich serwisdw pozwala jednoczes$nie na budowanie partnerskich wiezi z instytucjami
o$wiatowymi, ktore mogg projektowaé dziatalno$¢ dydaktyczng uwzgledniajagc harmonogram zajec usta-
lony przez instytucjg.

Resort edukacji w zakresie edukacji kulturalnej powinien dazyé¢ do glebokiej reformy
przedmiotéw zwiazanych z dzialalno$cig twércza i artystyczna szkole. Tym nie wystarczy juz ,re-
animacja”, ale konieczne wydaje si¢ powolanie do zycia nowej formy. Prawdziwa obecnos¢ w szkole
sztuki (traktowanej jako jeden z gtéwnych elementéw edukacji kulturalnej) powinna rozpocza¢ si¢ od:

1) rezygnacji z okreslen typu: wychowanie estetyczne, wychowanie przez sztuke czy edukacja
do sztuki (ktére doprowadzity w praktyce szkolnej do zinstrumentalizowania sztuki i obnizenia jej warto-
$ci, co w konsekwencji wptyneto na jej marginalizacjg w calym procesie edukacji) na rzecz okreslenia
(nazwy): ,,edukacja artystyczna” lub ,,edukacja tworcza w zakresie sztuk plastycznych (sztuk wizual-
nych), sztuki muzycznej, sztuk performatywnych” (nizej szczegélowo omoéwionych) co pozwala na wy-
razne wyznaczenie kierunkow i celow ksztalcenia oraz okreslenie kompetencji nauczyciela realizujacego
taki program;

2) stworzenia nowatorskich rozwiazan, ktoére nie odwotuja si¢ do ,,archaicznego” modelu po-
dzialu przedmiotow artystycznych w szkole na plastyke i muzyke, jako ze wigkszo$¢ aktualnych dziatan
artystycznych 1 refleksji teoretycznej po$wigconej zagadnieniom sztuki wskazuje na jej syntetycznosc,
wspotbrzmienie, przenikanie i multimedialno$¢ (tu rozumiang jako wspotwystepowanie w jednej formie
wypowiedzi artystycznej $rodkéw wyrazu wywodzacych si¢ z roznych dyscyplin artystycznych). Row-
niez rozwoj tworczy postulowany w programach powszechnej edukacji wymaga mozliwie najszerszego
dostepu do technik i metod pracy tworczej wywodzacych si¢ z réznych dyscyplin zaliczanych do kultury
artystycznej. Propozycja rozwijajacg taki tok myslenia sg formy warsztatowe, np.:

e Warsztat teorii i praktyki artystycznej (obejmujacej wiedze, dziatania tworcze i recep-
cje w zakresie sztuk plastycznych, nowych mediow elektronicznych, designu, architektury, fotografii,
filmu, itp.);

e Warsztat teorii i praktyki muzycznej (obejmujacej recepcje, wiedze i dziatania tworcze
w zakresie instrumentalistyki, wokalistyki realizowanych indywidualnie i grupowo: np. chor, orkiestra,
zespot wokalny, zespot muzyczny, itp.);

e Warsztat teorii i aktywnoS$ci w zakresie sztuk performatywnych (w ramach ktorego
realizowane sa zajecia z wiedzy, organizowane dziatania tworcze i recepcja takich dziedzin tworczej ak-
tywnosci jak taniec, teatr i ich pochodne);

e w niektorych przypadkach komplementarng forma warsztatowg moze by¢ Warsztat
dziedzictwa regionalnego obejmujacy zagadnienia teorii i praktyki lokowanych w obszarze sztuki ludo-
wej (tresci tego warsztatu mogg takze pomiescic si¢ w ramach warsztatow wyzej wymienionych).
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Realizacja zadan warsztatowych wymaga:

e po pierwsze: stworzenia odpowiednich przestrzeni — atelier pracy twoérczej dla kazdej
grupy zajec, ktore stanowilyby zaplecze dla regularnych kursow szkolnych, zajeé¢ fakultatywnych a takze
do realizacji zaje¢ specjalistycznych przez pozaszkolne kota i stowarzyszenia w oparciu o utworzony
wewngtrznie regulamin (w wielu spotecznos$ciach lokalnych tylko szkota moze spetnia¢ funkcje osrodka
kultury);

e po drugie: wyposazenia tych przestrzeni w niezbedne narzedzia i zaplecze techniczne po-
zwalajace na indywidualng lub grupowa prace nad autorskim projektem realizowanym w wybranej tech-
nice nawet przez kilka tygodni, az do uzyskania rezultatu satysfakcjonujacego autora;

e po trzecie: sprowadzenia do szkoty profesjonalistow wybranej dziedziny tworczosci arty-
stycznej legitymujacych si¢ stosownym wyksztatceniem (artystyczno-kulturoznawczym i pedagogicznym
ze specjalno$cig animacyjng) stymulujacych aktywno$¢ tworcza uczestnikow warsztatu juz od najwcze-
$niejszego etapu ksztatcenia a funkcjonujacych w przestrzeni warsztatu jako opiekun, animator czy part-
ner projektu.;

3) wprowadzenia do szkoly szerokiego spectrum aktywnosci artystycznych (jak wymienione
wyzej) realizowanych obligatoryjne na zajeciach artystycznych oraz fakultatywnie przez kazdego ucznia
przez okres calej nauki szkolnej od przedszkola do uniwersytetu — warunkowanie procesu wrastania
w kulture poprzez poznanie jej roznorodnych form i wartosci, potem $wiadomy wybdr jednej lub kilku
dziedzin az do uzyskania pelnego zainteresowania i gltgbokiej motywacji oraz kompetencji do uczestnic-
twa w wybranej dziedzinie aktywnosci kulturalnej z tendencja do ich ciaglego poglebiania — taki rozktad
zadan warunkuje ich procesualnos¢, ktora charakteryzuje kazdg dziatalno$¢ o charakterze artystycznym
1 szerzej — tworczym,;

4) zwigzania szkoty w uklady partnerskie z instytucjami upowszechniania dobr kultury poprzez
organizacj¢ patronatu artystycznego, tworzenie klas artystycznych, klas kultury, szkolnych projektow
akcji kulturalnej i innych form wspotpracy, ktore dynamizujg prace szkoty i wzbogacaja formy edukacji,
a szczegolnie te, ktore zwigzane sg z recepcja wybranych zjawisk kultury artystycznej z zachowaniem
zasady tozsamosci sztuki.

Niezmiernie waznym elementem jest ksztalcenie kadr dla realizacji tych postulatow. Warto
przemysle¢ konkretne dzialania, ktore modyfikowatyby tryb ksztalcenia w zakresie edukacji artystyczne;j
oraz upowszechniania kultury, wyposazajace absolwentow tych kierunkéw w bardzo szczegdtowe kom-
petencje taczace zagadnienia psycho-pedagogiczno-spoteczne, kulturoznawcze oraz warsztatowe w za-
kresie wybranej dziedziny twdrczos$ci artystyczne;j.

Uwagi te (ktére wymagaja uszczegolowienia i dodatkowego wyjasnienia) nalezy traktowac jako
propozycje do dyskusji, ktorg nalezaloby prowadzi¢ w gronie osob taczacym s$wiat kultury ze Swiatem
edukacji — np. w formie migdzyministerialnego zespotu roboczego. Potrzebe podejmowania takiego dia-
logu potwierdzajg zar6wno glosy praktykoéw czesto spontanicznie realizujacych przedsigwzigeia eduka-
cyjne i upowszechnieniowe w §rodowiskach lokalnych, jak i teoretykow, ktorzy wypracowali juz szereg
interesujacych teorii taczacych te zagadnienia. Za$ ranga tych zagadnien nieustannie wzrasta, na co wska-
zuja stosowne programy i ich priorytety wyznaczane przez gremia wywodzace si¢ ze struktur ONZ,
uczestnikow konferencji UNESCO czy cztonkéw Komisji Europejskich.

Warszawa 22.10.2008

Edukacja kulturalna - problemy i wyzwania
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EDUKACJA KULTURALNA W WARSZAWIE

wnioski pokonferencyjne

7 pazdziernika 2008 roku odbyla si¢ konferencja ,,Edukacja Kulturalna w Warszawie” zorgani-
zowana w ramach dziatan przed Kongresem Edukacji Kulturalnej. W konferencji wzigto udziat 120 osob
reprezentujacych rézne srodowiska zaangazowane w procesy edukacji kulturalnej z wszystkich dzielnic
stolicy: przedstawiciele Urzedu m.st. Warszawy, urzedow dzielnicowych, wydziatow o$wiaty i wydzia-
tow kultury, instytucji kultury i placowek o$wiatowych oraz organizacji pozarzadowych. Wnioski z obrad
zebrata i opracowata Komisja Wnioskowa w sktadzie: Alicja Pruszkowska (Polski Osrodek ASSITEJ),
Anna Orzechowska (Wydziat Kultury Urzedu Dzielnicy Wawer), dr Jozef Chwedorowicz (Uniwersytet
Muzyczny w Warszawie). Wnioski zebrane i opracowane przez Komisj¢ Wnioskowa zostaty uzupetnione
o uwagi i postulaty, ktore zglosili uczestnicy konferencji wypetniajac ankiete, przygotowang przez orga-
nizatoréw. Wnioski 1 postulaty zgloszone w czasie konferencji zostang przedstawione organizatorom
edukacji kulturalnej: Ministrowi Edukacji Narodowej, Ministrowi Kultury oraz Prezydentowi Miasta
Stotecznego Warszawy.

1. Istnieje potrzeba precyzyjnego zdefiniowania pojecia ,,edukacja kulturalna”.
Istnieje konieczno$¢ opracowania standardow edukacji kulturalnej oraz okreslenia kanonu kultury
odpowiadajacego wspodtczesnym warunkom spolecznym, politycznym oraz technologicznym.

3. Nalezy stworzy¢ zintegrowany system informacji o wychowaniu przez sztuke dla sztuki, o pro-
gramach edukacyjnych i ich autorach.

4. Nalezy wypracowac spojny system wspotdziatania pomigdzy sfera oswiaty a sferg kultury.

5. Nalezy podja¢ dziatania, ktdre umozliwiajg pelne wykorzystanie potencjatu domow kultury i pla-
cowek wychowania pozaszkolnego.

6. Do realizacji projektow w dziedzinie edukacji kulturalnej nalezy wykorzysta¢ istniejaca infra-
strukture szkot roznego typu.

7. Wladze miasta powinny wspiera¢ lokalne inicjatywy wypracowane przez lokalne instytucje i or-
ganizacje oraz opracowac Strategi¢ Lokalnych Programéw Kulturalnych.

8. Nalezy poszerzy¢ dostep do miejskich programow grantowych — umozliwi¢ korzystanie z nich
instytucjom kultury i placowkom o$wiatowym.

9. Nalezy tworzy¢ mechanizmy wspotpracy migdzy instytucjami kultury i placowkami o$wiatowy-
mi, np. utworzy¢ stanowiska lokalnych koordynatoréw edukacji kulturalne;j.

10. Nalezy znalez¢ i uruchomi¢ $rodki na wsparcie finansowe ucznioéw, ktorzy nie moga skorzystac
z odplatnej oferty edukacyjne;.

11. Nalezy zwigkszy¢ udzial artystow w realizacji programéw edukacyjnych — pozyska¢ ich do
wspoOtpracy oraz likwidowac bariery formalne.

12. Nalezy podnie$¢ kompetencje nauczycieli w zakresie edukacji artystycznej, zwtaszcza muzycz-
nej.

13. Nalezy zbudowaé system doskonalenia zawodowego instruktorow i nauczycieli w zakresie
warsztatu artystycznego oraz metodyki zajec.

14. Nalezy stworzy¢ state forum wymiany doswiadczen miedzy instruktorami, nauczycielami sztuki,
autorami i realizatorami projektow.

15. Nalezy promowac projekty edukacyjne, szczegdlnie te ktore przeciwdziatajg wykluczeniu spo-
tecznemu.

16. Nalezy przygotowac specjalna oferte edukacyjng i artystyczng dla uczniow szkdt gimnazjalnych.
Ta kategoria wiekowa jest pomijana w ofertach wigkszosci instytucji kultury.

17. Nalezy zadba¢ o wyrazisto$¢ i ciggtos$¢ polityki edukacyjnej oraz podjac dziatania, ktore ochronia
te sfere przed zmianami politycznymi.
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NOWATORSKIE PROGRAMY
EDUKACJI KULTURALNE]

realizowane w placowkach wychowania pozaszkolnego







=

CENTRALNY GABINET EDUKAC]I FILMOWE]

Patac Mlodziezy im. J. Tuwima w todzi

Kadra specjalistyczna:

mgr Ewa Kanownik — kulturoznawca, filmoznawca, specjalista d.s. projektow

mgr Anna Kotodziejczak — kulturoznawca, filmoznawca, specjalista d.s. projektow
mgr Dorota Golebiowska — filolog , kulturoznawca, animator edukacji filmowej
mgr Kinga Dyndowicz — dziennikarz, kulturoznawca, filmoznawca

Konsultanci merytoryczni:

prof. zw. dr hab. Ewelina Nurczynska-Fidelska — kierownik Katedry Mediow i Kultury Au-
diowizualnej Uniwersytetu L.odzkiego

prof. dr hab. Stefan Czyzewski — Prorektor PWSFTviT i UL, operator filmowy.

Centralny Gabinet Edukacji Filmowej prowadzi nastepujace formy zaje¢ filmowych:

Zajecia z historii filmu dla gimnazjalistow i uczniow szkot ponadgimnazjalnych,
Zajecia z jezyka polskiego dla gimnazjalistow przygotowujace do

egzaminu gimnazjalnego,

Dyskusyjny Klub Filmowy ,,KLAPS” dla mtodziezy i dorostych,

Kino Lektur Szkolnych,

Obozy realizatorskie dla mtodziezy,

Spotkania z ludzmi kina, cykle analiz filmowej klasyki, jak i dziet

najnowszych, zajecia warsztatowe,

Konkursy filmowe,

Edukacje najmtodszych w ramach Akademii Przedszkolaka.

Gabinet Edukacji Filmowej

Od 1985 roku dziata Centralny Gabinet Edukacji Filmowej powotany na mocy porozumienia Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki oraz Ministerstwa O$wiaty. Od poczatku istnienia glownym celem Gabinetu
bylo przyblizanie zagadnien zwigzanych z edukacja o mediach audiowizualnych dzieciom, mtodziezy,
a takze pedagogom, ktorzy prowadza zajgcia o tej tematyce.

Dostepne materialy dydaktyczne i propozycje dla nauczycieli:

Programy edukacji filmowej (dostosowane do programdéw nauczania), do wykorzystania
w edukacji filmowej w przedszkolach, szkotach podstawowych, gimnazjalnych, ponadgimna-
zjalnych.

Materiaty edukacyjne z zakresu wiedzy o mediach audiowizualnych (wydawnictwa CGEF)
State konsultacje dla nauczycieli.

Ogolnopolskie Konferencje Filmoznawcze w Borkach dla nauczycieli i os6b prowadzacych
zajecia o tematyce filmowe;.

Konferencje tematyczne dla nauczycieli, poswiecone filmom z biezacego repertuaru, ktore
mogg stac si¢ przydatne w edukacji filmowe;j.

Dyskusyjny Klub Filmowy "Klaps" — kino "Cytryna".

Propozycje dla dzieci i mlodziezy:

Kino Lektur Szkolnych - przedpotudniowe zajecia filmowe, odbywajace si¢ w kinie "Cytryna".
Turniej literacko-filmowy ,,W $wiecie bajek, basni i mitow kultury”.

Zajecia z historii filmu dla gimnazjalistéw i uczniow szkél ponadgimnazjalnych, omoé-
wienie gléwnych nurtéw w kinie wraz z przykladami filmowymi (zajecia state — 2 razy
w tygodniu),

Obozy realizatorskie dla mtodziezy,

Spotkania z ludzmi kina, cykle analiz filmowej klasyki, jak i dziel najnowszych, zajecia
warsztatowe,
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e Zajecia z jezyka polskiego dla gimnazjalistéw przygotowujace do czesci humanistycznej
egzaminu gimnazjalnego (zajecia stale — 2 razy w tygodniu),

e Ogolnopolski Konkurs Wiedzy o Filmie Gdansk 2008/2009 - eliminacje wojewodzkie (eli-
minacje planowane na marzec 2009).

e Konsultacje dla mtodziezy startujacej w konkursie.

e Filmowe pojedynki”- czyli nabywanie przez mtodziez umiej¢tnosci zagospodarowania czasu
wolnego (na przyktadzie edukacji filmowej).

e Mozliwos¢ korzystania ze zbiorow filmowych i ksigzkowych.

Przyklad imprez realizowanych przez CGEF
w pierwszym potroczu roku szkolnego 2008/2009

I. Forum dyskusyjne ,,Filmowe pojedynki IV”
20-21. 10. 2008, Patac Mtodziezy im. J. Tuwima w L.odzi, kino ,,Charlie”.
Impreza realizowana na zlecenie Ministerstwa Edukacji Narodowej.

Projekt adresowany byt do: miodziezy z gimnazjow i szkol ponadgimnazjalnych z catego kraju,
w tym takze mlodziezy niepetno-sprawnej oraz nauczycieli, instruktoréw zajmujacych si¢ edukacja filmowa.

Uczestnicy: 200 osob, w tym 30 nauczycieli.

Cel projektu: zapoznanie uczestnikow z problemami analizy i interpretacji dziel filmowych,
formami krytyki filmowej, warsztatem dziennikarza oraz wskazanie interesujacych i wzbogacajgcych
form spedzania wolnego czasu.

Projektowi towarzyszyly: konkurs na najlepszy reportaz radiowy lub felieton prasowy na temat:
,,MO0] wewngtrzny $wiat nie ma barier” (dla mlodziezy gimnazjalnej i licealnej z terenu catego kraju)
1 konkurs na najlepszy scenariusz zaj¢¢ szkolnych lub pozalekcyjnych, dotyczacych problematyki warsz-
tatu dziennikarskiego (dla nauczycieli).

W programie imprezy

1. Wyklady na temat praw i obowigzkéw, odpowiedzialnosci i etyki dziennikarskiej oraz na
temat form krytyki filmowe;.

2. Debata na temat: ,Media falszuja obraz rzeczywistosci”, prowadzona przez mlodziez
z dwoch placowek o§wiatowych z terenu kraju.

3. Projekcje filmow fabularnych potaczone z analizg i dyskusja.

4. Prezentacja najlepszych reportazy radiowych i felietonow prasowych na antenie Studenckie-
go Radia ,,Zak” Politechniki £.6dzkiej oraz na portalu ,,Filmowych pojedynkow”.

5. Spotkanie ze znanym dziennikarzem Markiem Niedzwieckim.

6. Wizyty w redakcjach mediow t6dzkich Radio ,,Zak” i TV ,,Toya”.

9. Warsztaty z zakresu tworzenia form i telewizyjnych gatunkow reporterskich.

10. Warsztaty metodyczne dla nauczycieli.

Projekt ma swoja strong internetowa: www.filmowepojedynki.pl

II. XVIII Ogolnopolska Konferencja Filmoznawcza , Filmoteka Szkolna — analizy i inter-
pretacje tekstow filmowych”
Borki koto Tomaszowa Mazowieckiego, 13-16 listopada 2008.
Projekt realizowany na zlecenie Polskiego Instytutu Sztuki Filmowe;j.

Cel projektu: upowszechnianie kultury filmowej oraz podniesienie kwalifikacji i doskonalenie
zawodowe nauczycieli, pracownikow instytucji kultury i o§wiaty.

Uczestnicy: grupa 70-100 nauczycieli, pracownikow o$wiaty i kultury, kiniarzy, naukowcow
z calego kraju.

W programie:

1.  Wyklady na temat zagadnien teoretycznych zwigzanych z analiza i interpretacjg tekstow kultury.

2. Zajecia analityczne na temat wybranych filmoéw z repertuaru ,,Filmoteki Szkolnej” doko-
nywanych przez wybitnych specjalistow.

3. Projekcje filméw z ,,Filmoteki Szkolnej” wraz z dyskusja.

4. Panel dyskusyjny, ktory postuzyl wymianie doswiadczen pomigdzy pedagogami, kinia-
rzami prowadzacymi w swoich placowkach zajecia na podstawie proponowanych przez ,,Filmoteke
Szkolng” filmow.

Udziatl w spotkaniu wzieli wybitni przedstawiciele polskiego filmoznawstwa: prof. zw. dr hab.
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Ewelina Nurczynska —Fidelska, prof. zw. dr hab. Alicja Helman, prof. zw. dr hab. Andrzej Pitrus, prof.
zw. dr hab. Tadeusz Lubelski, prof. dr hab. Tadeusz Szczepanski.

III. ,,Film mojego zycia”

Projekt realizowany dzieki wsparciu finansowemu Wydzialu Kultury Urzedu Miasta
Lodzi.

Propozycja skierowana do uczniow gimnazjow i szkot ponadgimnazjalnych oraz nauczycieli z te-
renu L.odzi. Uczestnicy — okoto 500 osob.

Zasadniczym celem zadania jest poszerzenie wiedzy uczestnikdw na tematy filmowe, a takze
uswiadomienie odbiorcom szerokiego oddziatywania spolecznego filmu, jego kontekstow kulturowych
oraz roli kulturotworczej.

Projekt poprzedza ogloszenie konkursu na esej pod tytulem ,,Film, ktory odmienit moje zy-
cie” dla gimnazjalistow i uczniow szkot ponadgimnazjalnych.

W trakcie realizacji projektu odbywaja sie:

1) Konferencje dla nauczycieli i zainteresowanych uczniéw na temat:

o Interpretacja — teorie i praktyka (dr Tomasz Cieslak UL)

o Jak przygotowac esej interpretujgcy film? — (mgr Danut Gorecka z LCDNiKP i mgr Do-
rota Gotgbiowska z CGEF).

o Filmy, ktore wplynely na nasze zycie — (prof. Tadeusz Szczepanski Uniwersytet Wro-
ctawski, PWSFTviT),

2) Projekcje filmowe poprzedzone wprowadzeniem.

3) Konsultacje laureatéw konkursu na esej z filmoznawcami.

4) Projekcje filmow, ktore zostaty opisane w zwycigskich esejach na temat ,,Film, ktory odmie-

nit moje zycie”. Kazda z projekcji bedzie poprzedzona wystapieniem laureata konkursu.

Podsumowanie projektu oraz wreczenie nagréd laureatom — uroczyste spotkania zorganizo-
wane w kinie ,,Charlie” z udzialem artystow zwigzanych z kinem, ktérzy opowiadajg o filmach, ktore
w szczegolny sposob wptynety na ich zycie.

IV. FOR -1 Festiwal Film6w o Rodzinie
14.10.08-18.10.08, L.6dzki Dom Kultury, 750 uczestnikow
Projekt realizowany na zlecenie Wydzialu Kultury Urzedu Miasta Lodzi.
Konkurs dla profesjonalnych realizatoréw filmowych na najlepszy film o rodzinie, polaczony
z pokazami festiwalowymi, pokazami wartosciowych pozycji z historii kina i koncertem muzyki jazzo-
wej. W czesci konkursowej projektu udzial wzigli autorzy oraz realizatorzy filméw i programow telewi-
zyjnych. Do udzialu w imprezie zaproszeni zostali polscy tworcy filmowi, arty$ci innych specjalnosci,
filmoznawcy, socjologowie, kulturoznawcy, krytycy, przedstawiciele mediéw, studenci, szeroka publicz-
no$¢ zainteresowana tematyka konkursu. Tematyka festiwalu, skupiona wokot probleméw rodziny, jest
nie tylko spotecznie potrzebnym zwierciadlem funkcjonowania tej instytucji. FOR to okazja do prezenta-
cji warto$ciowych filmow ukazujgcych réznorodno$¢ zagadnien zwigzanych z rodzing oraz do okreslenia
miejsca rodziny w kulturze wspotczesnej, a przede wszystkim w mediach, takich jak film i telewizja.

V. ., Zwierciadla dziennikarskie”
25-28 wrze$nia 2008, Patac Mtodziezy im. J. Tuwima w Lodzi
Projekt realizowany przy wsparciu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Cykl imprez dla mlodziezy gimnazjow, szkot ponadgimnazjalnych, studentéw oraz nauczycieli
1 pracownikow kultury.
Celem projektu jest zapoznanie uczestnikow z szeroko pojetym warsztatem dziennikarskim —
prasowym, radiowym, telewizyjnym oraz internetowym. Istotnym tematem jest etyka dziennikarska.
Uczestnicy: 200 oso6b.
W programie:
Wyktady na temat odpowiedzialnosci i etyki dziennikarskie;j.
Warsztaty z zakresu tworzenia form i gatunkéw reporterskich.
Spotkania z dziennikarzami.
Cykl projekcji i analiz filmowych z dyskusjami na temat filméw poruszajacych problematyke
pracy i odpowiedzialnosci dziennikarza we wspotczesnym §wiecie,
5. Warsztaty metodyczne dla nauczycieli oraz panel dyskusyjny na temat sposobéw prowadze-
nia zaje¢ szkolnych o tematyce dziennikarskie;j.

halb o e

Opracowanie: E. Kanownik, A. Kolodziejczak
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,MOJ] WELASNY FILM”

Centrum Mtodziezy im. Dr H. Jordana w Krakowie

Projekt tworzenia krotkich poklatkowych filméw animowanych przez dzieci zostal zapoczatko-
wany w pierwszej potowie lat 90 XX wieku dzigki inicjatywie m.in. Erlinga Ericssona ze Sztokholmu,
ktory podarowat naszej placowce box animacyjny oraz kamerg.

W oparciu o ten sprzet rozwijaliSmy i nadal rozwijamy zajecia edukacyjne dla dzieci i mlodziezy
w zakresie tworzenia, rejestracji, obrobki, montazu, udzwigkowienia oraz prezentacji form animowanych.
W projekcie uczestnicza dzieci w wieku 7-13 lat pracujgc w matych (do 6 osob) grupkach. Realizujemy
krotkie (15-20 sekundowe) etiudy animowane wykorzystujac formy pracy grupowe oraz indywidualne
jednolite.

Realizacje projektu rozpoczynamy od zapoznania uczestnikow zaje¢ ze sprzetem, ktory stanowi
box animacyjny, aparat cyfrowy (dawniej kamera VHS) oraz komputer. Zapoznajg si¢ tez z wybranymi
przyktadami wczesniejszych realizacji filmowych wykonanych przez ich rowiesnikow. Uczestnicy wy-
bieraja temat filmu, ktory majg zrealizowa¢ np ,,Wiatr”, ,,Muzyka”, ,,Podr6z”. Nastepnie dzieci poznaja
zasady zapisywania pomystu na swéj wlasny film, tworzg scenariusz i scenopis. Kolejny etap projektu to
tworzenie elementdw do animacji (postaci wystgpujace w etiudzie, scenografia). Dzieci wykorzystuja tu
réznorodne techniki plastyczne (rysunek, malarstwo, wycinanki, rzezb¢) i materiaty (papier, tektura,
drewno, plastelina, piasek, opitki itd.). Nastgpnie uczestnicy tworzg klatki filmowe przy pomocy kamery
badz aparatu cyfrowego (przyjmuje si¢ zasadg, ze na jedng sekunde filmu sktada si¢ od 8 do 12 klatek).
Przenosza efekty wlasnej pracy do komputera, a nast¢gpnie ucza si¢ prostej obrobki klatek (dodawanie
czotowki 1 zakonczenia filmu, wprowadzanie elementow typograficznych). Wazny element realizacji
projektu stanowi nauka montazu animacji (dodawanie i1 ucinanie klatek, zapetlenia itd.) Ostatnim etapem
pracy nad wiasnym filmem jest udzwigkowienie animacji lub stworzenie, wybranie $ciezki dzwickowe;.

Prostota realizacji wyzwala w uczestnikach zaje¢ tworcze i bardzo osobiste podejscie do kreacji,
uczy i rozwija pewng dyscypline, konsekwencj¢ w realizacji autorskiego pomystu i jest w konicu wspania-
lym i ciekawym $rodkiem petnej wypowiedzi artystycznej mtodego cztowieka.

Pawel Legutko

Edukacja kulturalna - nowatorskie programy
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Miedzynarodowa wymiana mlodziezy

,GLOBALIZACJA”

Centrum Mtodziezy im. Dr H. Jordana w Krakowie

Miegdzynarodowa wymiana mtodziezy ,,Globalizacja”, realizowana przez Towarzystwo Inicjatyw
Wychowawczych we wspolpracy z Centrum Mtodziezy im. H. Jordana, odbyta si¢ w Krakowie i Buko-
winie Tatrzanskiej w dniach 1-10 lipca 2008 roku. Wzieta w niej udziat 36-osobowa grupa miodziezy
w wieku 17-25 lat z Wtoch, Francji, Wielkiej Brytanii Cypru i Polski. Ze strony polskiej w wymianie
uczestniczyla siedmioosobowa grupa krakowskiej mtodziezy licealnej i studenckiej dziatajaca przy Cen-
trum Mtodziezy. Wymiana byta mozliwa dzigki wsparciu finansowemu Programu Komisji Europejskiej
,,Mtodziez w dziataniu”.

,»Globalizacja” byta juz czwarta wymiang migdzynarodowa w tym gronie partnerow, realizowang
dzigki wsparciu Programu. Poprzednie odbyty si¢: w 2004 roku we Francji (,,Kuchnia migdzykulturowa”),
w 2005 we Wioszech (,,Zycie mtodziezy w wielkim miescie™) i w roku 2007 na Cyprze (,, Wyprawy krzy-
zowe”).

Cele edukacyjne projektu:

e poznanie problematyki globalizacji kulturowej wspotczesnego swiata,

e przyjrzenie si¢ zjawiskom zwigzanym z globalizacja (macdonaldyzacja, konsumeryzm, komu-

nikacja, ruchy alter- i antyglobalistyczne itp.) i ocenienie wlasnej roli w tych procesach,

e poznanie roli tozsamos$ci narodowej oraz tradycji i zwyczajow lokalnych w przeciwdziataniu

globalizacji kulturalne;j;

e poglebienie wzajemnego zrozumienia mi¢dzy mlodziezg z rdznych krajow, edukacja migdzy-

kulturowa,

e stworzenie materialu dokumentujacego przyktady dobrych praktyki zastosowanych podczas

realizacji projektu.

Zrealizowane dzialania

Dzialania jakie odbywaly si¢ w trakcie wymiany mialy na celu poznanie zagrozen i pozytywnych
stron procesu globalizacji dotyczacych aspektu kulturowego, podniesienie wiedzy i kompetencji uczest-
nikéw wymiany, uwrazliwienie ich na poszczegoélne elementy globalizacji kulturowej, poznanie takich
problemow zwiazanych z globalizacjg kulturowa jak globalne prawa cztowieka, solidarno$¢, zrbwnowa-
zony rozwd0j, etyka globalna itp. oraz wyrobienie wtasnej opinii na te i inne zjawiska zwigzane z globali-
zacja. Poszczegolne warsztaty, zaproponowane, przygotowane i prowadzone bylty przez lideréw poszcze-
golnych grup zagranicznych i przeplataty si¢ z zajgciami integracyjnymi, uczeniem si¢ miedzykulturo-
wym 1 wypoczynkiem. Opiekunowie z poszczegolnych krajow zadbali o przygotowanie zaj¢¢ oraz
uczestnikow przed wymiana.

Miejsce realizacji wymiany — Krakoéw i Bukowina Tatrzanska — zostaly wykorzystane zgodnie
z zalozeniami jako punkt wyjscia do dyskusji na temat problemow wynikajacych z globalizacji, jakimi sg
zanik tozsamos$ci narodowej oraz zanikanie tradycji i zwyczajow lokalnych.

Metody pracy

Przygotowujac program dziatan opieraliSmy si¢ na propozycjach naszych partneréw oraz wila-
snym doswiadczeniu, jak rowniez na dostepnych materiatach na temat procesow globalizacji. Niektore
warsztaty zaczerpneliSmy z publikacji Rady Europy ,, Kompas” — edukacja o prawach czlowieka w pracy
z miodziezq oraz z publikacji Travelling cultural diversity, wydanej przez Salto-youth. PracowaliSmy
z mtodzieza przy pomocy takich form jak warsztaty, gra terenowa, gra symulacyjna, wywiady oraz sesje
zdjeciowe. WiaczyliSmy rowniez gry integracyjne, lodotamacze oraz zajecia budujace aktywno$¢ grupo-
wa. Zajecia odbywaly si¢ w mieszanych migdzynarodowych grupach i prowadzone byly przez wszystkich
liderow grup oraz niektorych lideréw mlodziezowych. Warsztaty (,,Battle of elements” — $lady ekono-
micznej i kulturalnej globalizacji w Krakowie, ,,Amerykanizacja kultury — muzyka, clubbing i subkultu-
ry”, ,,Stereotypy i kulturowa globalizacja - dekonstrukcja stereotypéw w mass mediach i globalnej infor-
macji” , "Jezyk, religia, tradycja i zwyczaje — 4 filary definiujace kulture”, ”Globalizacja kultury — zanik
tozsamosci kulturowej?”, ,,.Dialog jako doswiadczenie pozytywnej globalizacji”, "Wspotczesna moda —
globalny uniform”) wzbogacane byly wywiadami ulicznymi, sesjami zdjeciowymi oraz prezentacja mate-
riatdbw zebranych przez uczestnikow.
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Zaangazowanie partneréw

Nasi partnerzy sg to organizacje, ktore znamy bardzo dobrze i z ktorymi wspolpracujemy od wielu lat,
nie tylko w ramach Programu Mlodziez w Dziataniu. Wspotpraca uktada si¢ bardzo dobrze, partnerzy wspol-
nie pracuja co roku nad przygotowaniem programu dziatan kolejnych wymian i pozostajg ze sobg w kontakcie
przez caly rok. Program wymiany ,,Globalizacja” zostat przygotowany wspdlnie, za posrednictwem Internetu.
Partnerzy byli aktywnie zaangazowani w przygotowanie wymiany, wzi¢li udziat w spotkaniu przygotowaw-
czym w Krakowie, stuzacym dopracowaniu programu wymiany, ustaleniu podziatu rol, oczekiwan wobec
projektu, zasad bezpieczenstwa. Podczas trwania wymiany prowadzilisSmy sprawdzone podczas poprzednich
wymian codzienne wieczorne spotkania liderow, majace na celu oméwienie pojawiajacych si¢ probleméw
oraz plandéw kolejnego dnia wymiany. Partnerzy prowadzili wymiennie zajgcia warsztatowe, wspotpracowali
przy realizacji dziatan wspolnych, takich jak wieczor migedzykulturowy, wycieczka w Tatry, zarowno jesli
chodzi o organizacje, jak i opieke pedagogiczng i wychowawcza nad uczestnikami wymiany

Wiaczanie mlodziezy we wszystkie etapy pracy:

Mtlodziez sama wybrata tematyke wymiany podczas ewaluacyjnego warsztatu poprzedniej wymiany
odbywajacej si¢ na Cyprze; pozniej aktywnie uczestniczyla w przygotowaniu programu. Niektore mltode oso-
by uczestniczyly w prowadzeniu warsztatow, wykorzystujac do§wiadczenia z poprzednich wymian. Podczas
przygotowan do projektu mtodziez polska musiala przygotowac¢ si¢ merytorycznie do prowadzonych zajec,
poznajac nie tylko samg tematyke wymiany lecz rowniez metody pracy z miedzynarodowa grupa, takich jak
ice-breking czy uczenia si¢ miedzykulturowego — ICL. Musiata roéwniez poglebi¢ swoje umiejetnosci jezyko-
we aby sprosta¢ temu trudnemu tematowi, pozna¢ ruchy alter- i antyglobalistyczne. Uczestnicy nauczyli si¢
wielu dziatan organizacyjnych: logistyki wymiany, zarzadzania budzetem, metod ewaluacji.

Edukacja miedzykulturowa:

Projekt wzmocnit wérdd uczestnikow $wiadomos$¢ roli i znaczenia kultury, a takze pozwolit na
edukacje miedzykulturowg uczestnikow. Dyskusje i zaj¢cia, ktore odbywaty si¢ w ramach projektu, doty-
czace roli tozsamosci narodowej jako opozycji do kulturowej globalizacji, pozwolity zauwazy¢, iz kultura
nie jest pustym stowem w naszych czasach i nie ogranicza si¢ jedynie do folklorystycznych obrazkéw
znanych gléwnie z mediow. Projekt pozwolit réwniez przyjrze¢ si¢ kulturze krajow europejskich i proce-
som jakim ona podlega, a takze doceni¢ kulturowe elementy tozsamos$ci narodowej oraz rol¢ tradycji
i zwyczajow lokalnych w procesach globalizacyjnych. Pozwolil zauwazy¢, iz kultura sigga duzo glebiej
1 ze poznanie jej r6znorodnosci jest podstawg do ksztaltowania takich uniwersalnych warto$ci jak szacu-
nek i tolerancja dla réznorodnosci. Mlodziez, poznajac si¢ wzajemnie, pracujac, dyskutujac i spedzajac
razem chwile relaksu, nawigzata serdeczne przyjaznie, rownoczesnie obalajac stereotypy i uprzedzenia
jakimi czgsto, nawet nie§wiadomie postuguje si¢ w zyciu

Wymiar europejski:

Projekt propagowat takie europejskie wartosci, ktore sg zwigzane z tematyka globalizacji, jak
globalne prawa czlowieka, roéwno$¢ szans i demokracja, a takze poszanowanie innych kultur oraz
w szczegolnosci rolg kultury w tworzeniu spoteczefistw. Projekt przez swojg aktualng tematyke pozwolit
mlodym ludziom zrozumie¢ ich rol¢ w dzisiejszej i1 przysziej Europie, a takze w $wiecie. Pozwolil im
zrozumie¢ 1 wyrobi¢ sobie wlasne zdanie na temat zjawisk, ktore wptywaja na ich wlasne zycie. Poglebito
to poczucie wspolnoty, uczestniczenia i mozliwosci oddziatywania na zjawisko dotyczace wszystkich
europejskich obywateli i ich krajow. Zachecilo do angazowania si¢ w obywatelskie dziatania. Pozwolito
spojrze¢ na Europg jako na ojczyzne europejczykdw, zwigzanych wspdlnymi ideatami i warto$ciami jak
rowniez podlegajacych wspolnym procesom i zmierzajacych wspoélnie ku przysztosci

Widocznos$¢:

W trakcie przygotowan, realizacji i kontynuacji projektu przywigzywalismy duza wage do pro-
mowania Programu Mtodziez w Dzialaniu, podajac w widoczny sposob informacje o uzyskaniu wsparcia
finansowego Wspolnoty, wykorzystujac logo europejskie i logo Programu Mtodziez w Dziataniu. Infor-
mowalismy o projekcie media (Radio Krakoéw, Manko, Biznes Szkota, Dziennik Polski). Poinformowali-
smy wszystkich uczestnikow projektu o mozliwosciach, jakie stwarza przed nimi Program Mtodziez
w Dziataniu, oraz prosilismy o przekazywanie tych informacji wszystkim innym osobom zaprzyjaznio-
nym z naszymi uczestnikami, tak, aby poszerza¢ krag oséb znajacych Program Mtodziez w Dziataniu. Po
zakonczeniu wymiany przekazali§my informacje na temat rezultatow projektu poprzez prezentacje filmu
z wymiany placowkom wychowania pozaszkolnego na sejmiku placoéwek wychowania pozaszkolnego (X
2008). Po projekcie powstaty dwa filmy) oraz strona internetowa. Zapraszamy do obejrzenia:
http://www.ktvi.pl/film,9,3,0,mlodziez_europejska_w_krakowie.html

Alicja Szpot, koordynator projektu
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,DIALOG Z OTOCZENIEM”
- JAK ZMIENIAC PRZESTRZEN

Mlodziezowy Dom Kultury im. W1. Broniewskiego ul. Lazienkowska 7, Warszawa

Program edukacji architektonicznej realizowany metoda projektu

Idealnym uzupetnieniem dziatan szkot, placowek edukacji pozaszkolnej, doméw kultury i innych
osrodkéw popularyzujacych idee zrownowazonego rozwoju jest dopuszczony do uzytku szkolnego w grudniu
2005 roku program edukacji architektonicznej ,,Dialog z otoczeniem” (nr DKOS 5002-60/05)*. Moze on sta-
nowi¢ podstawe do przeprowadzania pozytywnych zmian w Srodowisku zbudowanym. Program jest interdy-
scyplinarny, a jego zasadnicza cze$¢ przeprowadzana jest metodg projektu i polega na wykonaniu projektu
zagospodarowania terenu przy szkole, placowce o$wiatowej, w przestrzeni publicznej. Program taczy zagad-
nienia z wielu dziedzin, wprowadzajgc mtodego cztowieka w Srodowisko, w ktorym mieszka, uczy si¢, wypo-
czywa. Zawiera wiadomoSci z zakresu historii sztuki, zréwnowazonego budownictwa, ekologii podane
w przystepny sposob. Wiedze t¢ uczniowie moga wykorzysta¢ w bezposrednim dziataniu.

Przystepujac do zmian na wybranym terenie, trzeba sobie zada¢ kilka pytan.

Kto? Co? — okreslenie tematu projektu

Tematem projektu jest zagospodarowanie wybranego przez placowke terenu.

e Wybrany teren powinien dawa¢ mozliwos¢ przynajmniej czeSciowej praktycznej realizacji.
Nalezy sprawdzi¢, do kogo nalezy i jakie jest jego przeznaczenie (zapisy w rejestrze ewidencji gruntow
1 miejscowym planie zagospodarowania przestrzennego) oraz oznaczy¢ granice terenu na aktualnej mapie
sytuacyjno-wysokosciowej w skali 1:500.

e Rozpoczecie projektu powinien poprzedzi¢ skrocony kurs budownictwa zréwnowazonego,
badania i1 obserwacje wybranego terenu i okolicy, wycieczki z udziatem zaproszonych specjalistow (ar-
chitekta, historyka sztuki, ekologa).

Dla kogo? — okreslenie potrzeby

Bardzo waznym elementem projektu jest okreslenie na poczatku potrzeb uzytkownikow terenu.

e Dopiero z rozpoznanych potrzeb (dyskusja, metaplan) — zwigzanych z ,,by¢”, a nie z ,,miec¢”,
wynikaja funkcje przypisane poszczegdlnym elementom projektu, tzn. jesli chcemy wypoczaé, teren po-
winien spetni¢ warunki miejsca do wypoczynku itp.,

e Naniesienie tych funkcji na mape terenu pokazuje, ktore z potrzeb moga by¢ zrealizowane
w miar¢ mozliwosci grupy projektowej, a ktore sg trudniejsze do spetnienia i dlaczego.

Z kim? — podzial zadan

Nastepnym krokiem w projekcie powinien by¢ jasny podziat pracy. Zainteresowanych nalezy podzie-
li¢ na zespoty, wykonujace rdzne zadania i dziatajace wspolnie z zaproszonym specjalista (architektem, archi-
tektem krajobrazu, historykiem sztuki) oraz dokona¢ analizy sytuacji na wybranym przez siebie terenie.

e Zespoty powinny by¢ podzielone dobrowolnie

o Kazdy zespol powinien wyznaczy¢ swojego lidera

o Jesli grupa jest zroznicowana wiekowo, zadania powinny mie¢ rdzny stopien trudnosci.

Co? Dlaczego? Gdzie? — zakres, cele projektu

Podstawa do projektowania jest dobre poznanie Srodowiska, w ktérym zmiany maja by¢ prze-
prowadzone.

o Mowiagc o Srodowisku, mamy na mysli zarowno srodowisko naturalne, jak i zbudowane przez
cztowieka, czyli krajobraz kulturowy

e Na tym etapie wazna jest dyskusja —wymiana informacji pomiedzy grupami i zaproszonymi
specjalistami dialog interdyscyplinarny i migdzypokoleniowy.
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Kiedy? — okreslenie terminu realizacji projektu

Termin realizacji projektu powinien zosta¢ jasno okreslony. Ale dopiero po rozpoznaniu potrzeb
i mozliwosci ich realizacji na danym terenie grupa dokonuje selekcji marzen, ktéore mozna bedzie spetnic.

o (Czesto dopiero na tym etapie wida¢, ktore z marzen sg realne do spetnienia w krétkim czasie —
z pomocg rodzicow, pracownikow szkoty, samorzadu lokalnego czy sponsoréw, a na realizacj¢ ktorych
trzeba bedzie poczekaé

e Niezbednym elementem konczacym warsztaty jest pokaz pracy grupy na wigkszym forum —
w szkole czy w miescie. Prezentacja efektow warsztatow powinna mie¢ charakter otwarty, taczy¢ si¢ z dysku-
sjg wsrod mieszkancow lokalnej spotecznosci 1 moze towarzyszy¢ jej przedstawienie, np. w formie dramy.

Jak? — formy realizacji projektu

Ostatecznie projekcja marzen przetozona zostaje w dwa wymiary — w formie rysunku, czy w trzy
— w formie makiety. Skala realizacji powinna by¢ dopasowana do mozliwosci i rodzaju wybranego ele-
mentu. Najwieksza satysfakcje grupie daje zawsze realizacja projektu w sensie dostownym w skali 1:1
W terenie.

e Na tym etapie bardzo wazna jest burza mozgow, dyskusja, odrzucenie stereotypowego mysle-
nia, dla nadania marzeniom picknych form

e Najgorszym bledem, jaki moze popetni¢ prowadzacy na tym etapie, jest sugerowanie uczniom
gotowych rozwigzan czy podawanie ich w sposéb bezposredni. Niech myslenie o formie tawki czy Sciez-
ki poprzedza: wycieczka do Centrum Sztuki Wspodtczesnej, odwiedziny Wydziatu Wzornictwa Uzytko-
wego, Architektury Wnetrz czy Architektury Krajobrazu, przygotowany wczes$niej wyktad o dobrej archi-
tekturze. Przyktady moga by¢ jedynie inspiracjg, ale nigdy nie powinny zmusza¢ do dokonania wyboru.
Jesli placowka oswiatowa znajduje si¢ poza miastem, w znacznym oddaleniu od osrodkow kulturalnych
czy uniwersyteckich, pomodc mogg albumy, czasopisma specjalistyczne, strony internetowe

e Najwazniejsze, aby po przeprowadzeniu realizacji mtodzi projektanci mogli powiedzie¢ o nim
,,nasze miejsce”.

Dialog z otoczeniem w praktyce
Podro6ze mlodych architektow

W roku szkolnym 2008/2009 zapraszamy dzieci do udzialu w zajgciach ,,Dialog z otoczeniem —
podréze miodych architektow”. Zajecia odbywaja si¢ w nowym, wspaniale wyposazonym budynku MDK
— Miasteczku Przyrody przy ul. Fabrycznej 1/3 w Warszawie.

Zajgcia prowadzi Anna Wrobel, architekt krajobrazu. Podczas cotygodniowych spotkan uczestni-
Cy zapoznajg si¢ z warsztatem pracy architekta, poznajg podstawowe pojecia zwigzane z projektowaniem,
a takze samodzielnie wykonuja proste projekty, np. tawki, urzadzenia na plac zabaw, makiety ogrodu
przy domu lub szkole.

Program zaje¢ obejmuje tresci z wielu dziedzin:

1. Projektowanie architektoniczne:

e zrozumienie i zastosowanie wybranych pojec, takich jak forma i funkcja, skala, proporcje,
ksztalt, kolor, faktura, projekt, mapa, plan zagospodarowania, rzut, przekroj, elewacja, widok, perspektywa,

e poznanie podstawowych form i sposobow zagospodarowania przestrzeni (np. budowle, bu-
dynki, zielen, komunikacja, itd.),

e wartosciowanie, odroznianie form, barw, faktur.

2. Cwiczenie problemowego i twérczego myslenia podczas obserwacji najblizszego otoczenia
oraz podczas wykonywania i realizacji projektu zagospodarowania terenu szkoty lub innego — w najbliz-
szym otoczeniu; pokazanie wspotzaleznosci: szczegoty a catos$é, co w praktyce oznacza, ze kazda prze-
prowadzona zmiana w otoczeniu powinna by¢ dokonywana w ramach wcze$niej przemyslanego planu:

e czytanie i szkicowanie map, rzutow, przekrojow, elewacji,

e Cwiczenie umiejetnosci kojarzenia i poréwnywania: formy wystepujace w naturze a formy
tworzone przez czlowieka.
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3. Poznanie lokalnych wartosci przyrodniczych (r6znorodnych form przyrody ozywionej i nie-
ozywione;j.

4. Zrozumienie wplywu dzialalnosci czlowieka na Srodowisko naturalne
pozytywny (np. tworzenie siedlisk dla roslin i zwierzat),
negatywny (np. zanieczyszczenia, nadmierna urbanizacja).

. Zrozumienie idei zréwnowazonego rozwoju:
rozréznienie odnawialnych i nieodnawialnych zrédet energii,
rozpoznawanie materiatdw 1 ich wtasciwosci ekologicznych,
zbidr podstawowych zasad budownictwa zrownowazonego.

e o o W

Anna Wroébel

* Program ,,Dialog z otoczeniem — edukacja architektoniczna”, Edukacja regionalna — dziedzic-
two kulturowe w regionie, program edukacyjny dla gimnazjum, Zofia Bisiak, Dariusz Smiechowski, An-
na Wrébel, nr DKOS 5002-60/05.

Wigcej informacji o programie: www.ea.org.pl, www.lucznica.org.pl

Edukacja kulturalna - nowatorskie programy
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Program edukacji kulturalne;
,DIALOG Z OTOCZENIEM”

IIT Ogréd Jordanowski w Warszawie

Program zostat przygotowany w celu realizacji zaje¢ edukacyjno-wychowawczych w III OJ dla
dzieci i mtodziezy w wieku 5-13 lat korzystajacych na co dzien z oferty placowki. Zajecia odbywaty sie
w okresie od 15.10.07-21.12.07 r. w grupach od 6 do 22 os6b. Najwicksza frekwencja cieszyly si¢ zajecia
ceramiczne, na ktorych dzieci wykonaly projekty i gotowe obiekty, mogace by¢ ozdoba ogrodu. Poznaty
techniki lepienia form ceramicznych oraz metody ich szkliwienia.

Odbytly sie spotkania propagujace zasady KARTY DRAHIMSKIEJ, na ktorych dzieci dowiedzia-
ty si¢ o stowarzyszeniach architektow budowli i krajobrazu dzialajacych na rzecz zagospodarowania $ro-
dowiska cztowieka tak, aby najbardziej mu sprzyjato. Uczestnicy zajg¢ dowiedzieli si¢ takze w jaki spo-
sob sami wplywajg lub mogg wptywaé na jakos$¢ swojego otoczenia. W ramach zaje¢ praktycznych odby-
to sie spotkanie z architektem Dariuszem Smiechowskim wspétautorem programu ,,Dialog z otocze-
niem”- realizowanego w kraju i za granicg. Uczestnicy zaje¢ zglebiali tajemnice planow i map oraz kre-
Slarstwa. Lepili z masy solnej modele amfiteatru. Rysowali plany wtasnego mieszkania i poprawiali ko-
munikacj¢ w nim. Rozmawiali i analizowali zjawisko odczuwania przestrzeni i zaburzania granic prywat-
no$ci w przestrzeni.

W spotkaniach z wikliniarzem uczestniczyly starsze dzieci ze wzgledu na duze wymagania
sprawnosci manualnej. Uczestnicy zapoznali si¢ z mozliwos$ciami jakie daje wiklina oraz obiektami ,
ktore mozna z niej wykona¢. Samodzielnie przeéwiczyli kilka splotow i wykonali wiklinowe ramki,
kwiaty 1 liscie. Wszyscy byli zafascynowani projektem altany na wolnym powietrzu i gdyby nie trudne
warunki pogodowe, z pewnoscig przystapilibysmy do realizacji.

Lacznie odbyto si¢ 14 spotkan tj. 38 godzin zegarowych uwienczonych wystawg prac otwartg dla

widzow w dniach 21.12.2007 r.-12.01.2008 r.
Uczestnicy wypowiedzieli swoje zdanie na temat atrakcyjnosci programu w ankiecie.

Justyna Olszewska, dyrektor III OJ w Warszawie

Edukacja kulturalna - nowatorskie programy
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Program rozwijania kompetencji kulturowych mtodego pokolenia

,ARTIBUS”

Mtodziezowy Dom Kultury w Kutnie

Program realizowany przez placéwke wychowania pozaszkolnego
we wspolpracy ze szkola, instytucjg kultury oraz organizacja pozarzadowa

Zadanie finansowane i realizowane pod patronatem Ministerstwa Edukacji Narodowej
w okresie od 20 czerwca do 30 listopada 2008 r.

Miejsce realizacji zadania:

Mtodziezowy Dom Kultury w Kutnie

Muzeum Regionalne w Kutnie, Muzeum — Zamek w Oporowie
Zamek Krolewski w Warszawie

Liczba uczestnikow:
1720 w tym: 1510 mtodziezy szkolnej, 150 dzieci przedszkolnych i 60 nauczycieli

OPIS - IDEA PROGRAMU

Projekt ,,artibus” to program skierowany do dzieci, mtodziezy i nauczycieli, polegajacy na wielo-
ptaszczyznowym i wielopoziomowym zbiorze dziatan prowadzonych w ramach edukacji nieformalnej,
a zmierzajagcych do wzmocnienia szkot i placowek oswiatowych w dziele rozwijania i poglebiania kom-
petencji kulturowych dzieci i mtodziezy objetych edukacjg szkolna i1 przedszkolng. Projekt przewiduje
zardwno poglebienie wiedzy i umiej¢tnosci mtodego pokolenia w zakresie bezposredniej ekspresji twor-
czej w wybranych przez nich dziedzinach sztuki, jak i przygotowanie jak najszerszego kregu mtodych
ludzi do $wiadomego, aktywnego uczestnictwa w odbiorze dziet sztuki. Obejmuje wigc muzyke, taniec,
teatr 1 malarstwo. Podstawowymi formami pracy beda zatem warsztaty tworcze, koncerty, spektakle
1 wystawy. Waznym elementem edukacyjnym bedzie tez ukazanie zwigzkéw kulturowych wigzacych
dziedzictwo kultury europejskiej — $rodziemnomorskiej — z dziedzictwem innych czg¢éci $wiata, w tym
orientu i dalekiego wschodu, a takze roznic jakie migdzy nimi wystepujg. Jest to o tyle istotne, ze biezacy
rok jest Rokiem Dialogu Migdzykulturowego, zatem uzyskana wiedza i umiej¢tnosci w tym zakresie
niewatpliwie wzbogaca kompetencje kulturowe beneficjentow. Projekt przewiduje takze, ze w prowadzo-
nych dla dzieci i mtodziezy formach zaje¢¢ czynnie i aktywnie uczestniczy¢ beda nauczyciele realizujacy
w ramach szkolnych programow nauczania zadania w zakresie edukacji kulturalnej. Dla nauczycieli
przewidywane sg tez odrebne spotkania metodyczno-dydaktyczne z poszczegolnych dziedzin sztuki. Po-
zwoli to na sensowng kontynuacj¢ przez szkoty i placowki dziatan zmierzajacych do ustawicznego pogle-
biania kompetencji kulturowych dzieci i mtodziezy po formalnym zakonczeniu projektu ,,artibus”.

REALIZATORZY

Projekt ,.artibus” tak pod wzgledem organizacyjnym, jak i artystycznym realizowany bedzie na
poziomie podstawowym przez wysoko kwalifikowang kadr¢ pedagogiczng — nauczycieli muzyki, wokali-
styki, tanca, form teatralnych i sztuk plastycznych Mtodziezowego Domu Kultury w Kutnie we wspot-
pracy z nauczycielami uczestniczacych w programie szkot i placowek, zas na poziomie zaawansowanym,
w wyniku ktérego nastgpi istotne poglebienie kompetencji kulturowych uczestnikow — przez wybitnych,
doswiadczonych w pracy z mlodziezg artystow zawodowych, profesjonalistow, rekomendowanych przez
wspotpracujace z Mlodziezowym Domem Kultury w Kutnie instytucje kultury. Rekomendacji takich
udzielilty: Zamek Krolewski w Warszawie, Muzeum — Zamek w Oporowie, Muzeum Regionalne w Kut-
nie 1 Akademia Sztuk Picknych w Warszawie. W gronie tworcow profesjonalnych znajda si¢ zatem:

e w zakresie muzyki:

Na poziomie edukacji przedszkolnej i weczesnoszkolnej — do§wiadczony muzyk, pedagog, z wiel-
kim powodzeniem realizujacy pionierskie, nowatorskie metody pracy warsztatowej z dzie¢mi najmiod-
szymi i zajecia z nauczycielami.
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Na poziomie edukacji szkolnej — uznany autorytet w zakresie polskiej i §wiatowej muzyki etnicz-
nej, cztonek Rady Programowej Festiwalu ,,Skrzyzowanie Kultur”, tworca i realizator zaje¢ muzycznych
programu Canaletto, we wspolpracy z pionierem $piewu alikwotowego w Polsce, wybitnym instrumenta-
lista, cztonkiem ,,Zespotu Polskiego”;

e w zakresie tanca:

Wyktadowca Akademii Muzycznej w Krakowie, tworca i choreograf zespotu ,,Cracovia Danza”
wspoOtpracujacy z Zamkiem Krolewskim w programie Canaletto;

e w zakresie teatru:

Wybitny aktor, ekspert w zakresie teatru, w tym teatru Dellarte, tworca agencji ,,Atlantis, wspot-
pracujacy z programem Canaletto;

e w zakresie malarstwa:

Artysta malarz, adiunkt w katedrze malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, pomysto-
dawca i organizator migdzynarodowych studenckich pleneréw malarskich na Mazowszu;

e w zakresie organizacji koncertow kameralnych dla dzieci i mtodziezy:

Regionalne Towarzystwo Muzyczne w Kutnie.

PROBLEM, DIAGNOZA

Edukacja kulturowa dzieci i mlodziezy, ktora w szkotach winna by¢ integralng czegscig procesu
dydaktyczno-wychowawczego, nie znajduje jak dotad naleznego jej miejsca zar6wno na poziomie ksztat-
cenia podstawowego 1 gimnazjalnego, jak i, a moze przede wszystkim, na etapie ksztalcenia ponadgimna-
zjalnego. W dwu pierwszych poziom kompetencji warunkuje liczba godzin przeznaczonych na realizacjg
tresci programowych, ktdére wyposazajg ucznidw w niezbedng wiedze, a przede wszystkim umiejgtnosci.
Jest ona znikoma i nie pozwala na nalezytg realizacj¢ tych zadan. W wigkszosci szkot brak jest tez ja-
kichkolwiek zaj¢¢ pozalekcyjnych, ktore pozwolityby na poprawe istniejacego stanu rzeczy. W nieodle-
glym czasie na terenie wojewddztwa mazowieckiego dla gimnazjalistow przeprowadzony zostat test ba-
dajacy kompetencje w zakresie muzyki. Wprawdzie nie ma jeszcze opublikowanych wynikow tego testu,
ale z rozméw z uczniami wynika, ze wiele poje¢ 1 zagadnien, ktdre test zawieral, bylo im zupehie ob-
cych. Na poziomie ksztatcenia ponadgimnazjalnego podejmowane dzialania ograniczaja si¢ najczgsciej
do lepszej lub gorszej realizacji przedmiotu wiedza o kulturze, gdzie jednak, podobnie jak w szkotach
podstawowych i gimnazjach, godzin przeznaczonych na to zadanie jest niewiele, trudno zatem sprostaé¢
wyzwaniom w zakresie ksztaltowania szerokich kompetencji kulturowych mtodziezy, a juz niemal zupet-
nie brak jest dziatan zmierzajacych do zaspokojenia oczekiwan uczniow wrazliwych, ambitnych, poszu-
kujacych, tych, ktérym nie wystarcza popkulturowa oferta kreowana powszechnie przez media. Ta wia-
$nie cze$¢ mtodziezy, jakkolwiek zdaé sobie trzeba sprawe, Ze jest to grupa niezbyt liczna, winna stano-
wi¢ obiekt szczegdlnego zainteresowania osob 1 instytucji predysponowanych do krzewienia edukacji
kulturowej, bo wlasnie sposrod niej wywodzi¢ si¢ beda przyszli tworey, a takze Swiadomi konsumenci
kultury, wreszcie ma ona najwigcej szans na to, by jako grupa elitarna oddzialywac na ksztattowanie gu-
stow rowiesnikow.

Powyzsze przekonanie wynika zarowno z rozméw prowadzonych bezposrednio z mlodzieza, jak
i spostrzezen nauczycieli szkdt powszechnych, zwlaszcza stopnia gimnazjalnego i ponadgimnazjalnego.
Podobne odczucia sygnalizowane sg tez przez srodowiska animatoréw kultury. Diagnoza ta sktania zatem
do podjecia dziatan majacych na celu zmiang opisanego stanu rzeczy. Zasadng zatem wydaje si¢ by¢ idea
realizacji projektu pn. ,,artibus”, ktorego generalne zalozenia i cele to:

e wsparcie dziatan szkot i placoéwek oswiatowych miasta Kutno i powiatu kutnowskiego po-
przez umozliwienie uzdolnionym i utalentowanym dzieciom i mtodziezy dokonania istotnego, wysoce
efektywnego poglebienia swej wiedzy i umiejetnosci w wybranych przez nich dziedzinach sztuki;

e podjecie proby zainteresowania jak najszerszego kregu dzieci mtodziezy polskim, europejskim
i $wiatowym dziedzictwem kulturowym i ksztaltowania potrzeby uczestniczenia w proponowanych wy-
darzeniach kulturalnych,

e zaproponowanie nauczycielom Kutna i powiatu kutnowskiego nowych, atrakcyjnych metod
pracy z dzie¢mi i mtodzieza,

e zaprezentowanie Srodowiskom oswiaty powszechnej i krggom odpowiadajacym za ksztatce-
nie, formy edukacyjnej dla mlodego pokolenia w zakresie pielggnowania i ochrony dziedzictwa kulturo-
wego, realizowanej przez podmioty edukacji pozaszkolnej,

o ukazanie przyktadu podjecia efektywnej wspotpracy placowki wychowania pozaszkolnego ze
szkotami, instytucjami kultury i organizacjami pozarzadowymi w dziele rozwijania kompetencji kulturo-
wych mtodego pokolenia.

60



ZADANIA, HARMONOGRAM REALIZACJI

Zorganizowanie grup warsztatowych dla mlodziezy i nauczycieli, koncertéw, spektakli, wy-
staw, wycieczek kulturoznawczych.

e (Czerwiec 2008 r. — nawigzanie wspotpracy ze szkotami placowkami, wylonienie grup wieko-
wych uczestnikow warsztatow tworczych. Pierwsze, organizacyjne spotkania warsztatowe na poziomie
podstawowym.

o Wrzesien 2008 r. — listopad 2008 r. — cykl koncertéw kameralnych dla dzieci i mtodziezy
szkolnej pn. ,,Muzyka — to nie jest trudne”.

e Wrzesien 2008 r. — pazdziernik 2008 r. — cykl warsztatow tworczych na poziomie zaawanso-
wanym w poszczegolnych grupach wiekowych z udzialem nauczycieli szkot i placowek uczestniczacych
W programie.

e Pazdziernik 2008 r. — listopad 2008 r. — zajecia warsztatowe przygotowujace uczestnikow do
koncertow, spektakli, wystaw.

e Pazdziernik 2008 r. — wycieczka kulturoznawcza uczestnikow warsztatow tworczych projektu
»artibus” na Zamek Krolewski w Warszawie polaczona z koncertem — spektaklem i wystawg dziet malar-
skich prezentowanych dla uczestnikéw programu ,,Bernardo Bellotto”.

e Listopad 2006 r. — Koncerty, spektakle 1 wystawy uczestnikdw projektu ,,artibus” w szkotach
i placowkach uczestniczgcych w programie.

FORMY, METODY

e Projekt ,artibus” przewiduje zorganizowanie dla dzieci i mtodziezy pragnacych realizowacé si¢
w wybranych dziedzinach sztuki oraz dla nauczycieli szkot 1 placowek uczestniczacych w programie
cyklu warsztatdow tworczych wyposazajacych uczestnikow w niezbedng wiedzeg, a przede wszystkim
umiejetnosci, zas$ nauczycieli w nowatorskie metody pracy efektywnie poglebiajace kompetencje kultu-
rowe uczniow i wychowankow. Warsztaty, w podziale na grupy wieckowe, prowadzone bgda na dwoch
poziomach:

1) podstawowym, gdzie nauczyciele Mtodziezowego Domu Kultury realizujacy poszcze-
golne dziedziny form artystycznych, we wspolpracy z nauczycielami szkot i placowek uczestniczacych w
programie, przeprowadzaja dla uczestnikdw zajgcia przygotowujace do warsztatow na poziomie zaawan-
sowanym. Uczestnicy wyposazeni zostaja w podstawowa wiedze, poznajg stosowna terminologig, naste-
puje usystematyzowanie poje¢ oraz zwiazkow i zalezno$ci kulturowych;

2) zaawansowanym, gdzie profesjonalisci, eksperci poszczegolnych dziedzin sztuki prowa-
dzg dla uczestnikéw i nauczycieli szkot 1 placowek uczestniczacych w programie zajg¢cia doskonalgce ich
umiejetnosei, techniki wykonawceze, ugruntowujace wiedzg i w sposob istotny poglebiajace kompetencje
kulturowe. Warsztaty te, organizowane po czgsci w obiektach muzealnych (Muzeum w Oporowie, Mu-
zeum Regionalne w Kutnie) przygotowuja uczestnikow i ich nauczycieli do samodzielnego kreowania
zdarzen kulturowych na mozliwie najwyzszym poziomie.

e Dla uczestnikow nie biorgcych bezposredniego udzialu w warsztatach twoérczych projekt
przewiduje dziatania zmierzajace do ksztalttowania u mozliwie jak najszerszego ich kregu oczekiwanego
1 $wiadomego uczestnictwa w odbiorze zjawisk kulturowych. Elementy tych dziatan to:

1) udzial w cyklu koncertéw kameralnych wykonywanych przez artystow profesjonalnych,
a organizowanych przez Regionalne Towarzystwo Muzyczne w Kutnie,

2) udziat w zdarzeniach kulturowych wykreowanych przez rowiesnikow — uczestnikow war-
sztatow tworczych — koncerty, spektakle, wystawy, gdzie wykonawcy beda mieli szanse wspdlnych pre-
zentacji ze swymi mistrzami.

e Dla uczestnikow warsztatow tworczych, ktorzy wyroznia¢ sie beda aktywnosciag i osiggna
najwyzszy mozliwy poziom wykonawczy, zorganizowana zostanie wycieczka kulturoznawcza na Zamek
Krolewski w Warszawie, gdzie w sali koncertowej zaprezentuja swe dokonania wobec swych rowiesni-
kéw uczestniczacych w programie ,,Bernardo Bellotto”.

EFEKTY

o  Wisrdd uczestnikow nastgpuje krystalizacja wyobrazen dotyczacych wszelkich zjawisk i zda-
rzen kryjacych si¢ pod pojeciem dziedzictwo kulturowe. W sposob istotny poglebione zostaja ich kompe-
tencje kulturowe.

e Wozrasta poczucie tozsamosci kulturowej oraz wzmocnienie wi¢zi ze zrodtami kultury pol-
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skiej, europejskiej 1 $wiatowe;.

o Wzrasta poziom wiedzy i umiejetnosci w poszczegolnych dziedzinach sztuki, us$wiadomiona
zostaje potrzeba samodzielnego kreowania zdarzen kulturowych na mozliwie najwyzszym poziomie.

e W szerokich kregach mtodego pokolenia ksztattuje si¢ potrzeba uczestniczenia w ofercie roz-
norodnych przedsigwzig¢ kulturowych organizowanych przez instytucje upowszechniania kultury i orga-
nizacje pozarzadowe.

e Srodowisko o$wiatowe dostrzega mozliwos¢ poglebienia dziatan kulturotworczych wérdd
mlodziezy poprzez pozaszkolne formy edukacyjne, a zwlaszcza edukacj¢ nieformalng, realizowane przez
wyspecjalizowane podmioty.

UCZESTNICY

Adresatem projektu sg dzieci i mtodziez, ktorzy dokonujac wyboru wzorcow kulturowych poszu-
kuja zrodet inspiracji dla rozwijania swej wrazliwosci na sztuke. Jest to grupa mtodziezy ambitnej, wraz-
liwej, oczekujacej na niecodzienne doznania artystyczne. Stanowi w §rodowisku réwiesniczym swoisty
rodzaj elity ksztaltujacej gusty, ale przede wszystkim wyznaczajacej obowigzujgce mody i trendy. Jak-
kolwiek jest to grupa nieliczna, to jej znaczenie w populacji mtodego pokolenia trudne jest do przecenie-
nia. Objecie jej proponowang formag edukacji nieformalnej wydaje si¢ by¢ ze wszech miar wskazane.

Druga grupa, bardziej liczna, to uczniowie nie aspirujacy do tego, by w sposob bezposredni
uczestniczy¢ w dziele tworzenia. Chodzi o to, by u jak najwigkszej jej czeSci wyksztatci¢ potrzebe chocby
biernego, ale oczekiwanego i $wiadomego uczestnictwa w odbiorze zjawisk kulturowych.

Trzecia grupa uczestnikoOw to nauczyciele, ludzie kultury, przedstawiciele wladz, stowem wszy-
scy ci, ktorzy posiadajg jakgkolwiek moc decyzyjng i sprawczg. Chodzi o pozyskanie w tej grupie jak
najwigkszej liczby entuzjastow podejmowania wobec mlodziezy takich lub podobnych form edukacji
nieformalnej, ktore buduja poczucie przynaleznos$ci do polskich i europejskich tradycji kulturowych i ich
wigzi z dziedzictwem §wiatowym.

Chec¢ udzialu w projekceie zglosity nastgpujace szkoly i placowki:

e Przedszkole Integracyjne nr 3 w Kutnie,

Przedszkole Niepubliczne Zgromadzenia Siostr Pasjonistek w Kutnie,
Szkota Podstawowa nr 6 im. Marii Sktodowskiej — Curie w Kutnie,
Gimnazjum nr 1 w Kutnie,

Zespot Szkot nr 3 im. Wiadystawa Grabskiego w Kutnie,

Bursa nr 1 w Kutnie.

DOKUMENTACJA

e Dokumentacja fonograficzna, fotograficzna i wideo z realizacji projektu.

e Powarsztatowe materialy pomocnicze metodyczno — dydaktyczne dla nauczycieli przedmio-
tow artystycznych i kulturoznawczych, nauczycieli wychowania przedszkolnego i nauczania wczesnosz-
kolnego.

e Ankieta ewaluacyjna przeprowadzona wsrod uczestnikow.

Opracowanie i prowadzenie projektu:

1. Diagnoza problemu i koordynacja projektu — dyrektor Mtodziezowego Domu Kultury w Kutnie

2. Opracowanie i przygotowanie warsztatow tworczych — nauczyciele Mtodziezowego Domu
Kultury w Kutnie oraz twoércy profesjonalni rekomendowani przez instytucje kultury, wspotpraca — dy-
rektorzy muzeow w Oporowie i w Kutnie

3. Organizacja koncertow kameralnych oraz koncertow, wystaw i spektakli w wykonaniu
uczestnikow — Prezes Regionalnego Towarzystwa Muzycznego w Kutnie, wspotpraca dyrektorzy szkot
i placowek bioracych udziat w projekcie

4. Organizacja koncertu w Warszawie — Dziat O§wiatowy Zamku Kroélewskiego

5. Dokumentacja fonograficzna, fotograficzna i video — nauczyciele muzyki, informatyki i stu-
dia nagran Mtodziezowego Domu Kultury w Kutnie, opracowanie materiatdw pomocniczych metodycz-
no-dydaktycznych — tworcy profesjonalni prowadzacy poszczegdlne zajecia warsztatowe i dyrektor pla-
cowki, ankieta ewaluacyjna — dyrektor placowki.

Wojciech Kowalczyk, dyrektor MDK w Kutnie
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Miedzynarodowy Festiwal Gitarowy:

NOWOHUCKA JESIEN GITAROWA

Mtodziezowy Dom Kultury im. Janusza Korczaka w Krakowie

Projekt jest impreza cykliczng, organizowana przez Mlodziezowy Dom Kultury im. Janusza Kor-
czaka w Krakowie we wspolpracy z Akademig Muzyczng w Krakowie oraz Zespotem Panstwowych
Szkot Muzycznych im. Mieczystawa Kartowicza w Krakowie.

Pierwsza edycja festiwalu gitarowego ,,Nowohucka Jesien Gitarowa” miata miejsce w 2006 roku
1 byla impreza ogdlnopolska. W zwiazku z duzym zainteresowaniem konkursem postanowilismy, aby od
2007 roku ,,Nowohucka Jesien Gitarowa” stata si¢ festiwalem mi¢dzynarodowym.

Impreza jest wypeklieniem luki po ,,Krakowskich Spotkaniach Gitarowych” odbywajacych sie
w latach 1984-2003r i realizowanych przez innego organizatora. Byt to przez wiele lat jeden z najbardziej
liczacych si¢ festiwali w Europie, a zarazem pierwszy polski festiwal gitarowy o tak wielkim rozmachu
artystycznym i finansowym. W jego organizacji pomagaty ambasady i konsulaty (Ambasada Republiki
Argentyny, Konsulat Francuski). Po $§mierci dyrektora festiwalu gitarowego ostatnig edycje w 2003 roku
zorganizowat Mtlodziezowy Dom Kultury im. Janusza Korczaka z zamyslem jej kontynuowania.

Festiwal 2003 zostal zorganizowany z duzym rozmachem. Koncerty odbyly si¢ na Wawelu,
w Sukiennicach, w sali ,,Pod Kruki”, klasztorze Ojcow Cystersow w Mogile. Zaproszeni artysci to §wia-
towa czotowka gitarzystow m. im Hopkinson Smith (USA) Marco Socias (Hiszpania). W ramach festiwa-
lu zorganizowaliSmy Migdzynarodowy Konkurs Gitarowy oraz warsztaty gitarowe dla mtodziezy szkol-
nej.

Brak odpowiednich srodkéw na kontynuacje tak duzego festiwalu uniemozliwit MDK im. Janu-
sza Korczaka jego realizacj¢ w kolejnych latach. Kolejng proba z naszej strony nawigzania do tradycji
»~Krakowskich Spotkan Gitarowych” byta zakoficzona duzym sukcesem organizacyjnym pierwsza edycja
,»Nowohuckiej Jesieni Gitarowej 2006”.

»Nowohucka Jesien Gitarowa 2007” byta juz edycja migdzynarodowg pod szczeg6lnym patrona-
tem Prezydenta Miasta Krakowa Jacka Majchrowskiego i we wspotpracy z Akademia Muzyczng w Kra-
kowie. Udato nam si¢ zaprosi¢ na koncert gitarzyste o §wiatowej stawie Jorge Cardoso. Odbyty si¢ tez
warsztaty 1 lekcje mistrzowskie czotowych polskich gitarzystow, migdzy innymi Jacka Krélika, Tomasza
Zawieruchy, Jarostawa Smietany.

Tegoroczna ,,Nowohucka Jesien Gitarowa 2008 dala nam wiele powodoéw do radosci. Podczas
koncertéw wybitnych gitarzystow polskich i zagranicznych (Jakub Niedoborek, Duo ,,Guitarinet”, Jorge
Cardoso, Roberto Aussel) sale koncertowe byly wypelione po brzegi, a i na warsztaty gitarowe prowa-
dzone przez Jacka Krolika, Jakuba Niedoborka, Jorge Cardoso, Roberto Aussela oraz Jarostawa Smietang
rowniez nie brakowato chetnych.

Olbrzymia frekwencja i zainteresowanie festiwalem $wiadczy, iz ,,Nowohucka Jesien Gitarowa”
cieszy si¢ coraz wigksza popularno$cig. Mamy réwniez coraz wigcej sponsoroOw oraz patronéow medial-
nych np.: Radio Krakow, telewizja TVP3, Il Program Polskiego Radia, telewizja internetowa (TVNET),
prasa (Dziennik Polski, Gtos — Tygodnik Nowohucki, Lodotamacz) oraz gitarowe portale internetowe
(,,Swiat gitary” i inne). Promocja festiwalu odbywa sie poprzez oficjalng strong internetowa oraz plakaty.
Wydawany jest tez specjalny folder ze szczegdlnym planem imprezy, prezentacjg artystow, zaproszonych
gosci, sal koncertowych oraz sponsorow.

Podczas festiwalu, jak juz wspomnieliSmy organizowane sa liczne wyktady oraz warsztaty gita-
rowe (kazdy poswiecony innemu rodzajowi gitary: gitara klasyczna, flamenco, gitara elektryczna, gitara
jazzowa) podczas ktorych mtodziez zainteresowana réznymi gatunkami muzyki moze zapoznal sig
z podstawami gry na r6znych rodzajach gitary. Jest to rowniez doskonata okazja aby poszerzy¢ wiedze na
temat gitary oraz udoskonali¢ swoje umiejetnosci gry na tym instrumencie. Stuchacze koncertow moga
wystucha¢ wielu dziet muzyki powaznej i nie tylko, przeznaczonej na ten instrument.
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Przedsigwzigcie to jest nie tylko jedng z ciekawszych propozycji muzycznych w Nowej Hucie,
ale przede wszystkim wspaniatg mozliwo$cig popularyzacji gitary wsrod mtodziezy szkolnej, a poniewaz
jedng z idei festiwalu jest zbudowanie muzycznego mostu taczacego Stary Krakow z Nowa Huta, wyda-
rzenia festiwalowe odbywajg si¢ zarowno w salach koncertowych Akademii Muzycznej w Krakowie, jak
i na terenie Nowej Huty.

Réwnoczesnie postanowili$my kontynuowac festiwal przez caly rok poprzez cykl comiesigcz-
nych koncertow zatytutowany ,,Wokot Gitary”. Koncerty majg si¢ odbywac w salach koncertowych sta-
rego Krakowa. Pierwszy koncert z tego cyklu odby? si¢ 3 pazdziernika 2008 roku w Sali Fontanny Mu-
zeum Historycznego w Krakowie.

Mamy nadzieje, ze ,,Nowohucka Jesien Gitarowa” trwac¢ bgdzie przez caly rok i cieszy¢ si¢ coraz
wigkszym zainteresowaniem.

Monika Modrzejewska

Edukacja kulturalna - nowatorskie programy
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DOSWIADCZENIA I POSZUKIWANIA
NIE TYLKO TEATRALNE...

Ognisko Pracy Pozaszkolnej nr 3 w Zabrzu, ul. Opolska 29

Projekt edukacji teatralnej

Autorzy:
mgr Matgorzata Baryta, nauczyciel instruktor zespolu teatralnego, realizator programu
mgr Teresa Put, dyrektor Ogniska Pracy Pozaszkolnej nr 3
mgr Ludwika Dzierzgga, nauczyciel instruktor kota polonistycznego

»SWIAT JEST TEATREM, AKTORAMI LUDZIE,
KTORZY KOLEJNO WCHODZA 1 ZNIKAJA.”(W. Szekspir)

Uzasadnienie potrzeby opracowania projektu.

W OPP3 od wielu lat dziatato koto plastyczne, ktére z czasem przeksztalcito si¢ w plastyczno-
teatralne, co byto odpowiedzig na potrzeby i zainteresowania uczestnikow. Dzigki temu wzrosta atrakcyj-
no$¢ zaje¢, ktore uzyskaty duza popularno$¢. Wynikla potrzeba utworzenia trzech grup wiekowych,
a wychowankow wcigz przybywa. Mtlodziez i1 dzieci wystepuja z nowymi pomystami, wyrdzniajg si¢
duzymi mozliwo$ciami umystowymi, pragng nowosci, oryginalno$ci, wykazuja wybitne zdolnosci aktor-
skie, plastyczne i organizatorskie.

Opracowany projekt polega na wprowadzeniu nowych atrakcyjnych metod zajeé, aby wspieraé
wszechstronny rozwdj utalentowanych wychowankéw. Zmiany dotyczg organizacji i metod pracy kot
plastyczno-teatralnych. Sa odpowiedzia na konkretne potrzeby utalentowanych dzieci i uzdolnionej mto-
dziezy. Wykorzystujac ich potencjat tworczy, doprowadza do sukceséw wychowankéw placowki. Reali-
zacja projektu przygotuje ich do zycia w sytuacjach nowych i nieznanych, do uczestnictwa w podejmo-
waniu decyzji, nauczg si¢ umiej¢tnosci pracy zespotowej, komunikowania si¢ z innymi ludzmi, tworcze-
go rozwigzywania problemow, zaj¢cia doprowadza do wyeliminowania czynnikow stresogennych i lgko-
tworczych.

Miejsce realizacji projektu: Ognisko Pracy Pozaszkolnej nr 3 w Zabrzu.

Zasieg projektu: projektem co roku zostaje objety prowadzony przez nauczyciela instruktora
mgr Malgorzate Baryle zespot plastyczno-teatralny, ktory jest podzielony na 4 grupy wiekowe : 6-10 lat,
11-13 lat, 14-16 lat, mtodziez.

Czas trwania projektu: cyklicznie — jeden rok szkolny.
Projekt nie pociaga za soba dodatkowych kosztow, nieuwzglednionych w planie finansowym placowki.

Cele ogélne projektu:

1. Przygotowanie uczestnikow zaje¢ do swiadomego, krytycznego odbioru dziet teatralnych.

2. Inspirowanie do poszukiwania i kreowania nowych dziatan artystycznych i edukacyjnych.
Pobudzanie i doskonalenie zdolnosci tworczego myslenia.

3. Rozwdj wyobrazni, myslenia metaforycznego i symbolicznego.

4. Stworzenie mozliwos$ci samorealizacji. Podnoszenie poczucia wlasnej wartosci.

5. Wzbogacenie przezy¢ i do§wiadczen wychowanka poprzez stowo, ruch, muzyke, plastyke,
swiatto i dzwigk.

Cele szczegolowe:

1. Ogladanie przedstawien teatralnych, poznanie jezyka, gatunkéw i form teatru, Omawianie
prezentowanych wystepow.

2. Udziat w przegladach i festiwalach.

3. Tworcze wykorzystanie czasu wolnego, wyrabianie nawykdéw uczestnictwa w kulturze.

4. Ksztaltowanie umiejetnosci werbalizowania wtasnych sadoéw i uczuc.
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5. Stworzenie mozliwo$ci dziatan artystycznych, tworzenie etiud teatralnych do wybranych
utworow.

6. Rozwijanie wyobrazni i fantazji. Poznawanie siebie poprzez zadania sceniczne, poznanie
mozliwosci metaforycznego traktowania §wiata, przedmiotow, ludzi, jezyka teatralnego. Przektadanie
stlowa na gest, ruch, plastyke, tworcze taczenie tych elementow. Rozwoj sfery emocjonalnej 1 poznaw-
czej, postugiwanie si¢ symbolami. Przekraczanie siebie, swoich mozliwosci, dochodzenie do interpretacji,
improwizacji, kreacji.

7. Poznanie swoich mocnych i stabych stron. Ksztaltowanie wiary we wlasne sity i mozliwosci.
Nabywanie umiejetno$ci wyznaczania sobie celéw i dgzenia do ich realizacji.

8. Wskazywanie pozytywnych postaw, budzenie przynaleznosci do grupy.

9.  Doskonalenie emisji gtosu, dykcji, intonacji, artykulacji, pamigci, pracy nad ciatem, ruchu
scenicznego.

10. Tworzenie scenografii, kostiumoéw, zaproszen, plakatow.

11. Poznanie zasad konstruowania scenariuszy wlasnych i pisanych na bazie dzieta literackiego,
opracowanie scenariuszy przedstawienia.

Zasady realizacji projektu.

Rozpoznanie zainteresowan, pasji i predyspozycji wychowankow.

Ustalenie zasad pracy.

Integracja grupy.

Mozliwo$¢ wypowiadania si¢ w stowie, piosence, formach plastycznych i ruchu scenicznym.
Warsztaty dotyczace;

a) dykcji

b) pracy nad emocjami

c) podstawowych zadan scenicznych w planie Zywym

d) roznych technik teatralnych (teatr plastyczny, monodram, musical, teatr lalkowy i inne)
e) oprawy spektaklu (choreografia, scenografia, kostiumy)

Nk

Oczekiwane rezultaty.
wystepy w przegladach i festiwalach
uczestniczenie w konkursach recytatorskich
wystawianie przygotowanych przedstawien
przygotowanie scenografii, rekwizytow i kostiumow
e pozytywne zaistnienie w szkole: otwarto$¢, umiejetnos¢ nawigzywania kontaktow, wypowia-
dania opinii, organizowania zycia kulturalnego
e informacje w mediach o dziatalnosci kota
e osigganie sukcesoOw.

Tresci, cele i metody projektu.

Projekt sktada si¢ z dwoch modutow tematycznych, o poziomie trudno$ci dostosowanym do po-
trzeb poszczegolnych grup wiekowych. Przewiduje, ze tre§¢ modutu plastycznego i teatralnego przenikaja
si¢ 1 beda realizowane podczas kazdych zajec.

MODUL TEATRALNY
Lp. | Tresé Cele- uczestnik projektu... Metody, formy, techniki pracy
. - potrafi spontanicznie nawigzywac
S‘?;E;igirlle kontakty z grupa rowiesnicza -pogadanki, rozmowy
“I; owiedzi - potrafi swobodnie rozmawia¢ o swo- | - ¢wiczenia dramowe, scenki
ucszZ:s tnikow ich potrzebach i oczekiwaniach -gry i zabawy integracyjne
saied - wypowiadac¢ si¢ poprawnie pelnymi | - autoprezentacja
Jec. zdaniami,

-¢wiczenia ksztatcace i doskonalgce dykcje i intonacje,
roézne sposoby wypowiadania tego samego zdania,
akcent logiczny w zdaniu

-¢wiczenia doskonalace emisje i artykulacje glosu,
prace nad rytmizacja tekstu

-¢wiczenia oddechowe, regulacja oddechu, -¢wiczenia
szeptu

Recytowanie | -recytuje rézne wybrane utwory lite-
prozy i poezji. |rackie
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-opowiadanie odtworcze ustyszanego tekstu,

Uwazne stu- -praca nad emocjami,
3 chanie wypo- | -potrafi stucha¢ innych - zadania aktorskie, scenki na zadany temat
wiedzi innych. - udziat w dniach otwartych uczelni artystycznych oraz
placowek teatralnych
. -prawidlowo czyta rézne teksty, o . . . . .
Stosowanie .. . . -¢wiczenia nasladujace zwierzgta, osoby, sytuacje
uwzgledniajac znaki interpunkcyjne i . L ’
podstawowych intonacie olosu -¢wiczenia mimiczne, gestykulacja, gra aktorska w
srodkéw arty- 1ace £10s! . . | masce samodzielnie wykonanej
-umie pokaza¢ gestem, ruchem, mimi- . . .
4 stycznych w . . -praca nad ciatem, swobodne poruszanie si¢ po scenie,
0 ka nastroje i stany emocjonalne . L ) ‘
wyrazaniu ) f , . wyrazanie ruchem nastrojow i stanéw emocjonalnych
-umie zaplanowac przestrzen sceniczng | ; . . L. ..
wilasnych . T - ¢wiczenia taneczno- ruchowe, §piew grupowy i in-
A .| ruchem postaci, interakcjami migdzy .
mysli i uczuc. . : dywidualny
aktorami podczas odgrywania scenek
-czytanie glosne i szeptem sylab, wyrazow, zdan,
tekstow
. . -éwiczenia rozgrzewajace aparat mowy
-potrafi zaprezentowac prostg etuide wiczer zgrzewajace ap
aktorska - czytanie z podziatem na role
Zabawy 1 gry . o .. -¢wiczenia w odréznianiu postaci z réznych utworow
5 -umie oddzieli¢ prawd¢ od fikcji . . . . . L.
dramowe. X .. . . | -¢wiczenia ulatwiajace rozwijanie umiejetnosci roz-
-potrafi wykorzysta¢ poznane technikii | . . f o .
wigzywania problemow, zrozumienia postgpowania
zasady w grach dramowych . .
innych ludzi
-animacja przedmiotem
-zabawy ruchowe z muzyka
-potrafi korzysta¢ z réznych zrodet
informacji -pisanie wlasnych scenariusz
Sigganie do -zna podstawowe terminy dotyczace p . Y Y
/- s -tworzenie teatru plastycznego
6 réznych zrodet | teatru . .7,
. . . TP . -ogladanie przedstawien teatralnych
informacji. -umie napisa¢ krotki scenariusz . .
. . - okoliczno$ciowe wystepy
- ma bogate stownictwo zwigzane z
przygotowaniem przedstawienia
-warsztaty teatralne
Praveotowanie | - potrafi pokonywac stres -préba nocna konczgca si¢ wystawieniem spektaklu
7 wi d}é%v ik - prezentuje swoje umiejetnosci aktor- | -popotudnie z teatrem mtodziezowym (pokaz osia-
skie gniec)
teatralnych. L .. L ,
-wszechstronnie si¢ rozwija - organizacja przegladu kabaretoéw potaczonego z
warsztatami
MODUL PLASTYCZNY
Lp. | Tresé Cel- uczestnik projektu... Metody, formy, techniki pracy.
Poznanie roz- . . , . . .
-mieszanie jako sposob na uzyskiwanie pozadanych
norodnych L -
1 . - zna rézne techniki plastyczne barw
technik pla- . . .
-wykonanie pacynki, maski
stycznych.
L. . -projektowanie scenografii, kostiumow, rekwizytow
. | -wykorzystuje rozne materiaty . e ;
Wykorzystanie ) . | -wykonanie makijazu scenicznego
o -potrafi wykonywac prace dostgpnymi . - .
2 | materiatow i narzedziami -przygotowanie graficznego projektu zaproszenia na
narzgdzi. ¢ . i spektakl, plakatu promocyjnego, kart do kroniki pla-
- przestrzega zasad bezpieczenstwa -
coOwki
-potrafi wyrazaé swoje uczucia i emocje
poprzez kolor
Wielos¢ $rod- | -poszukuje nieckonwencjonalnych roz- — ., . . ,
, o -okreslanie nastrojow barw, ilustracji, obrazow
3 | kéw wyrazu wigzan plastycznych podczas przygo-

-organizacja przestrzeni scenicznej

scenicznego. | towywania scenografii do przedstawien
teatralnych
-umie zaplanowac przestrzen sceniczng
Ewaluacja.

1. Badanie efektow realizacji projektu.
Miarg stopnia realizacji projektu bedzie osiagnigty poziom rozwoju uczestnikow zajec, zaspoko-
jenie ich dazen i zainteresowan, przedstawienia i sukcesy. Ewaluacji dokonaja nauczyciel instruktor, re-

67




alizator projektu, dyrektor placowki, widzowie, uczestnicy, rodzice, media. Mierzeniem zostanie objety
caty okres realizacji projektu.

2. Metody, techniki i narzedzia badawcze ewaluacji.
monitorowanie frekwencji

ankiety

hospitacja diagnozujaca

osiggnigcia na festiwalach i przegladach
informacje w mediach

sprawozdania do organu prowadzacego

karty w Kronice placowki

3. Forma i czas opracowania wynikow, osoby odpowiedzialne.

Badanie osiagni¢tej jakosci przeprowadzi nauczyciel instruktor zespolu plastyczno-teatralnego
oraz dyrektor OPP3.Wyniki analizy i weryfikacji zgromadzonych informacji zostana opracowane
i w formie sprawozdania przekazane Radzie Pedagogicznej na konferencji podsumowujacej rok szkolny.
Mocne i stabe strony projektu zostang przedyskutowane w celu wprowadzenia modyfikacji.

Projekt ten jest kontynuacjg innowacji pedagogicznej zrealizowanej w OPP3 w roku szkolnym
2007/2008.

Edukacja kulturalna - nowatorskie programy
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A

EDUKACJA KULTURALNA I PROFILAKTYKA

- oblicza teatru profilaktycznego
Mlodziezowy Dom Kultury Ochota w Warszawie, ul. Bialobrzeska 19

Tak zwane teatry profilaktyczne, ktore od paru lat masowo zaczely oferowac swoje nie tanie wca-
le ustugi szkotom i placowkom opiekunczo-wychowawczym, zasadzaja swoje funkcjonowanie (abstrahu-
jac zupelnie od jakosci ich rzeczywistych waloréw edukacyjnych, profilaktycznych i artystycznych) na
stereotypowym ujeciu ,,profilaktyki dla dzieci i mtodziezy”. Stanowig one zazwyczaj jeszcze jeden wa-
riant starego jak $wiat gadania dorostych do dzieci, trochg tylko okraszony gestem czy kostiumem. Nawet
jesli zatozymy optymistycznie (cho¢ produkcje wielu wspomnianych teatrow do takiego optymizmu po-
wodow nie dajg), ze w gadaniu owym mieszcza si¢ same madrosci, powszechnie wiadomo, jaki skutek
gadanie dorostych do dzieci jak §wiat §wiatem odnosi...

Jesli mamy traktowac profilaktyke jako co$ wiecej niz tylko chodliwy towar do robienia szybkiej
kasy, trzeba by wreszcie zaakceptowa¢ kilka istotnych prawd, ktore zapewne na poziomie teorii dobrze
znamy, ale w praktyce jako$ lubimy — dla wtasnej wygody? — zapominac.

Profilaktyki nie robi si¢ ,,dla dzieci”. Profilaktyke robi¢ mozna tylko — z dzie¢mi.

Profilaktyka to nie straszenie. Mlodo$¢ lubi zabawe w kotka i myszke ze strachem, bo w gruncie
rzeczy strach jest jej obcy (,,boja si¢ migczaki” albo ,,fajnie jest si¢ bac”).

Profilaktyka to nie dostarczanie informacji o dzialaniu substancji psychoaktywnych (mtodzi je
znaja lepiej od nas) i jego szkodliwych skutkach (kazdy, kto zaczyna eksperymentowac, jest przekonany
o wlasnej nietykalnosci: ,,mnie to nie dotyczy”, ,,mnie to nie spotka”, ,ja sobie poradzg”...).

Profilaktyka to nie tylko informowanie o konsekwencjach zachowan ryzykownych. To pokazanie
(albo — stworzenie) alternatyw i komunikat: masz wybor. MOZESZ wybieraé. Twoje zycie zalezy od
ciebie — nie od okolicznosci i przypadku, nie od paczki kolegow, nie od przepracowanego albo przepitego
ojca.

Profilaktyka to uczenie podejmowania decyzji (i gotowosci przyjecia ich konsekwencji), doko-
nywania §wiadomych wyboréw — a przede wszystkim umiej¢tnosci dostrzegania mozliwosci wyboru.
I uznawania swojego prawa do wyboru, do wiasnej, $wiadomej i autonomicznej decyzji. Takie prawo
przyzna sobie tylko cztowiek $wiadom swojej wartosci, cztowiek posiadajacy poczucie podmiotowosci,
sprawstwa. Zatem elementem sine qua non wszelkich dziatan profilaktycznych winno by¢ wlasnie wspie-
ranie poczucia wlasnej wartosci, pomoc w poznawaniu swoich mocnych stron, swiadomos$ci wlasnego
potencjatu, mozliwosci, checi 1 potrzeby jego rozwijania, moznosci wspolksztalttowania rzeczywistosci.

Taka wlasnie profilaktyke, w §cistej symbiozie z edukacjg kulturalna, profilaktyke poprzez twor-
czo$¢ 1 tworcza autokreacje, robi si¢ w MDK Ochota. Wéréd wielu wypracowanych dotad jej form naj-
bardziej zywotna i atrakcyjna okazal si¢ teatr i wyrosly z niego musical profilaktyczny.

Dziatajacy w MDK Ochota w latach 2002-2008 Teatrzyk ,,Lusterko”, ktory powstal i wyrdst
z Klubu Profilaktyczno-Rozwojowego ,,X”, jest wlasnie proba praktycznej realizacji wymienionych na
wstepie zalozen aktywnej profilaktyki (,,z dzie¢mi”, nie ,dla dzieci”). To forma zaje¢é teatralno-
dramowych, ktoérej zadaniem jest nie tylko stymulowanie rozwoju talentéw i zamitowan artystycznych
(choc¢ talenty i zamitowania to takze niebagatelna alternatywa!), ale przede wszystkim — wspieranie mto-
dego cztowieka w trudnej czesto drodze do emocjonalnego zrozumienia §wiata i innych ludzi, do samo-
poznania i samoakceptacji, pomoc w odkrywaniu i weryfikowaniu warto$ci, w budowaniu z nich wtasne-
go stabilnego systemu. Dlatego poszukiwania artystyczne, eksperymentowanie réznorakimi srodkami
wyrazu czy nabywanie warsztatowych umiej¢tnosci scenicznych jest na zajeciach rownie wazne, jak
przezycie roli, jak refleksja nad sensem kazdego przezycia, nad soba i $wiatem, refleksja, ktora w efekcie
ma prowadzi¢ do dokonywania §wiadomych wyborow (nie tylko na scenie). W tym sensie jest to teatr
najprawdziwiej profilaktyczny — bo pomaga odkry¢ to co wazne, dostrzec to co ukryte, zmusza do wgladu
w siebie, uswiadamia wage wlasnych wyboroéw i decyzji. Dlatego tez nie ostateczny efekt artystyczny
tworzonych spektakli jest najwazniejszy (choc¢ i tak niejednokrotnie przerastal oczekiwania!), nie maja
one tak naprawdg¢ skonczonej i zamknigtej raz na zawsze formy, wszystkie przez caty czas ,,staja si¢” — na
kazdych zajeciach troche od nowa, zawsze troche inaczej; sa tworzone, czgsto na zasadzie improwizacji
1 happeningu, przez samych aktoréw i praktycznie bez konca.
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Nazwa teatrzyku, zapozyczona z popularnej techniki dramowej, okresla w duzym stopniu jego
charakter i zalozenia programowe. Dlaczego ,,Lusterko”? Na to pytanie odpowiadajg sami uczestnicy,
pomystodawcy nazwy:

,,Bo lustro odbija wszystko wokol. A my chcielibysmy, zeby nasz teatrzyk tez pokazywat to wszyst-
ko, co znamy, co jest dla nas wazne. Bo w lustrze mozna zobaczy¢ siebie. Bo ono pokazuje nam, jacy je-
stesmy (nawet jesli nie zawsze nam sie to podoba...). A w czasie zabawy w teatr takze ,, przeglgdamy si¢”
w takim niewidzialnym lusterku, mozemy lepiej poznaé (to znaczy: zrozumiec) siebie samych. I innych.
I wreszcie dlatego, Ze istnieje tez magiczna Druga Strona Lustra, ktorej kazdy z nas, jak kazdy cziowiek,
mniej lub bardziej swiadomie poszukuje. Prowadzq tam rozne drogi, a teatr jest jedng z nich.”

Kazde zajecia, kazdy spektakl staje si¢ w pewnym sensie wedrowka ,,na drugg strone lustra”. Dla
pokazania tej ,,drugiej strony”, czyli tego wszystkiego, co na pierwszy rzut oka niewidoczne (a czgsto
przeciez najwazniejsze), a czego dzieciaki wspdlnie poszukujg na zajeciach, niezwykle przydatny okazat
si¢ cien, ktory stat si¢ jednym z najwazniejszych elementéw scenicznego wyrazu Teatrzyku ,,Lusterko”.
Cien jest narzgdziem pracy, czytelng metafora i zarazem ulubiong zabawa, a polmrok, konieczny
w teatrze cieni, nie tylko tworzy magiczng atmosfere i daje pozywke dla wyobrazni, ale takze, co wazne,
zapewnia poczucie bezpieczenstwa, bo ukrywa, otula i przytula...

Zeby zosta¢ aktorem ,Lusterka” nie trzeba by¢ wybitnie uzdolnionym scenicznie, nie trzeba
swietnej dykcji, talentu recytatorskiego, urody czy sprawnosci fizycznej (chociaz wszystko to oczywiscie
nie przeszkadza, jesli jest!). Wystarczy ciekawos$¢ Swiata i ludzi, otwarte oczy i odwaga. Odwaga by szu-
ka¢ tego co wazne, by chcie¢ o tym mowic, wreszcie — by spojrze¢ w lustro...

W spektaklach Teatrzyku ,,Lusterko”, cho¢ czgsto byly budowane na tekstach poetyckich, sto-
sunkowo niewiele jest stowa (konieczno$¢ pamigciowego opanowania tekstu bywa czesto, takze z powo-
du traumatycznych do$wiadczen szkolnych, barierg nie do przeskoczenia dla dzieci, ktore poza tym rewe-
lacyjnie funkcjonuja na scenie!), za to duzo ruchu — gestu, pantomimy, tanca — rodzacego si¢ spontanicz-
nie, bezposrednio na zaj¢ciach. Niezwykle wazng role odgrywa tu muzyka — jako element nie tylko ilu-
stracyjny i porzadkujacy dzialania sceniczne, ale takze wspomagajacy przezycie, wzmacniajacy czy pro-
wokujacy refleksje. ,,Czytanie” muzyki to przeciez w gruncie rzeczy czytanie wlasnych wewngtrznych
tonow — tego tez teatrzyk probuje uczy¢ — takiego wstuchania si¢ w siebie i zrozumienia tego, co w duszy
gra. Podobna jest rola scenografii do spektakli, zawsze tworzonej samodzielnie, zawsze dlatego proste;j,
nawet zgrzebnej, ale zawsze przy tym metaforycznie nasyconej. Na przyktad w ,,programowym” spekta-
klu poetyckim ,,Eutedemis czyli Po Drugiej Stronie Lustra” jedyna materia, uzyta do wykonania sceno-
grafii i rekwizytow byla zwykla gazeta, jako symbol naszej rzeczywistosci, jako zbior faktow — czesto
przerazajacych — ktore ja buduja, jako umowna wizualizacja granicy migdzy tg okrutng rzeczywistoscia
a $wiatem wewnetrznej wrazliwosci czlowieka, ale takze jako material ulotny, podatny na ksztaltowanie
(z gazety jest lustro, $ciana i $nieg, kukta-cztowiek, blacha, rozdzka dobrej wrozki i psia kupka...), nie-
trwaty, a jednak w jaki$ sposob wieczny, bo wszechobecny.

W czasie pracy, zgodnie z nazwg teatrzyku, szukamy réznych luster, w ktoérych w rdézny sposob
mozna przyjrze¢ si¢ sobie. Bywaja nimi ¢wiczenia dramowe, zabawy oparte na elementach treningu in-
terpersonalnego, czy tez odrysowane na duzych ptachtach papieru kontury postaci uczestnikow, w ktore
stopniowo kazdy wpisuje rozne informacje o sobie, np. emocje do$wiadczone na zajeciach, odkryte
w sobie podczas pracy mocne strony, pragnienia, cechy itp. Wizerunkow tych uzywamy jednocze$nie
czesto jako dekoracji sali w czasie kazdego wystepu. Rowniez widz spektakli ,,Lusterka” musi cho¢ na
chwile ,,stang¢ przed lustrem” — na widowni podczas kazdego przedstawienia wsrod wypetionych juz
zapisami wizerunkéw aktorow wisi tez pusty kontur ,,widza”, w ktéry publiczno$¢ wpisuje po spektaklu
wiasne emocje i refleksje. Oprocz prowokowania w ten sposéb widza do wgladu we wlasne przezycia,
jest to dobry sposdéb zdobywania cennej informacji zwrotnej. W odréznieniu od wigkszoS$ci teatrow profi-
laktycznych, repertuar Teatrzyku ,,Lusterko” nie sprowadza si¢ do przedstawien pokazujacych zagrozenia
ptynace z uzywania substancji psychoaktywnych i innych zachowan ryzykownych, chociaz taki charakter
miat jeden ze spektakli, ,,Ciemne $ciezki”, nad ktorym zaczgliSmy pracowac z inicjatywy samych uczest-
nikow, a ktory w toku pracy kilkakrotnie catkowicie zmieniat scenariusz! Byla to aktualizujaca trawesta-
cja bajki o Jasiu i Matgosi; sama basn, nieco zmodyfikowana, i las, gdzie dwoje zbtakanych dzieci natra-
fia na chatke z piernika i jej ztowieszczych mieszkancéw, stanowi jeden z dwoch planow, w ktéorym roz-
grywa si¢ sceniczna historia. Drugi to wspolczesna rzeczywisto$¢ mtodego cztowieka. Dwoje bohaterow,
z ktorych kazde z ré6znych powodoéow i w roznych okolicznosciach ucieka z domu (on — z ,,porzadnego
domu”, od ciagtych pretensji i wygérowanych oczekiwan kochajacych, ale zajetych swoimi sprawami
rodzicow; ona — od koszmaru codzienno$ci z samotng matka alkoholiczkg) spotyka si¢ na ,.ciemnych
$ciezkach” wielkiego miasta, po ktorych bladza, narazeni na réznorakie niebezpieczenstwa. Niekoniecz-
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nie w postaci Baby Jagi — chociaz ona sama takze pojawia si¢ wérod osiedlowych ziomali w roli narkoty-
kowego dealera... Jak zwykle, programowo, nie byto gotowego scenariusza, powstawal on i przeksztatcat
si¢ wielokrotnie przez miesiagce wspolnej pracy, w trakcie ktorej dopiero okazalo si¢, co stanie si¢ z boha-
terami, czy i jak poradza sobie z zagrozeniami i jakie zakoficzenie przybierze wspotczesna wersja basni.
Czesto, zanim zostanie stworzona ostateczna wersja wydarzen, dzieciaki probujg wymyslaé i dyskutowaé
rézne warianty, bywa, ze w ciggu dwoch godzin nadmiar pomystow czy temperatura dyskusji nie pozwa-
lajg posuna¢ akcji nawet o krok — ale zajgcia nie sg przez to mniej cenne! W spektaklu, obok fragmentow
brutalnie kontestacyjnych hiphopowych przebojow zabrzmialy tez — do$¢ wybiorczo i dowolnie przez
milodziez traktowane — stowa wiecznego wldczegi i poszukiwacza samego siebie, ,,kaskadera literatury”
XX wieku, Edwarda Stachury, kreujace od nowa, tu na szczes$cie bardziej metaforycznie, zlowieszczy
obraz uzaleznienia jako przerazliwej rzeczywisto$ci po ztudnych mirazach odlotow.

Podobnie powstawal najwazniejszy w dorobku teatrzyku spektakl ,,Eutedemis czyli Po Drugiej
Stronie Lustra”, oparty na tekstach wspotczesnej poetki Malgorzaty Kapicy. Tytutowa Eutedemis ,,uro-
dzita si¢ we $nie”, a jej miejsce jest ,,na trzech granicach: snu, wiecznosci i jawy”. W spektaklu Eutede-
mis to tylko umownie istota rodzaju zenskiego — to jaka$ czastka kazdego z nas, ta czastka najbardziej
wrazliwa 1 przez to najbardziej bezbronna, bo najbardziej narazona na zranienie i dlatego najczesciej sta-
rannie i gtgboko ukrywana, samotna ,,na magicznych polach techno”, zdumiona i przerazona tym $wia-
tem, w ktorym ,,kto$ potamatl skowronkom skrzydta kijem bejsbolowym”, w ktorym ,,Zboj Madej czuje
si¢ Swietnie, bo jest u siebie”. To ta czgstka, ktdra czasami probuje wyjs$¢ z siebie, pokazac si¢ Swiatu
(caty spektakl to kolejne bolesne proby Eutedemis przejscia ,,na t¢ strong”), ale najczgsciej od razu ,.trafia
na zasieki” i, poraniona, chowa si¢ z powrotem, po kazdej takiej probie coraz glebiej... Kiedy$ wreszcie
skuli si¢ moze tak gleboko, ze sama siebie nie bedzie mogta juz odnalez¢, a ludzie zapomnag o jej istnie-
niu. Ale na razie ona jeszcze jest — w mlodych ludziach przede wszystkim — i dlatego urodzit si¢ ten spek-
takl. Praca nad nim stuzyta us$wiadomieniu sobie wtasnie tego, ze kazdy ma swoja, niepowtarzalna, inng,
ale tak samo wrazliwa i podatng na bol Eutedemis (w kolejnych scenach spektaklu postac ta byta grana
kolejno przez wszystkie dziewczyny). Byla pretekstem do wielu rozméw, dyskusji, nawet ktotni — na
temat inno$ci 1 mozliwosci jej akceptacji u innych i u siebie, na temat wrazliwosci jako stabosci i sity, na
temat zgody lub niezgody na zlo, strachu i odwagi, na temat wtasnych i cudzych granic, sensu czy bez-
sensu kierowania si¢ uczuciami i ich okazywania... Nie da si¢ wymieni¢ wszystkiego.

Od roku szkolnego 2008/2009 Teatrzyk ,,Lusterko” organizacyjnie zostat potaczony z dziatajaca
w MDK grupa musicalowa. Musical profilaktyczny ma bowiem takze wieloletnig tradycje w placowce. Od
lat wychowankowie Klubu Profilaktyczno-Rozwojowego ,,X” przy Mtodziezowym Domu Kultury ,,Ocho-
ta” wyjezdzaja na letnie obozy profilaktyczno-artystyczne, organizowane przez MDK przy wsparciu wladz
oswiatowych Miasta, Dzielnicy, Osrodka Pomocy Spotecznej i Oddzialu Warszawskiego Polskiego Towa-
rzystwa Zapobiegania Narkomanii. Obozy te sg podsumowaniem i zwienczeniem calorocznej pracy Klubu
»X, a w czasie ich trwania dzieci i mtodziez uczestniczag m.in. w interdyscyplinarnych warsztatach arty-
stycznych (tanecznych, muzyczno-wokalnych, scenicznych), ktorych celem jest stworzenie widowiska mu-
zycznego o charakterze profilaktycznym. Musicale te sg prezentowane miejscowej publicznosci pod koniec
obozu, a nastepnie jesieniag wystawiane w Warszawie dla rodzicow, kolegow i catego srodowiska lokalnego.
Do tej pory stworzone zostaty cztery takie spektakle, i wszystkie kolejno $wigca co rok sceniczne tryumfy.

Warto zwroci¢ uwage na ich tre$¢, jako ze, kazdorazowo wspottworzona przez samych aktorow,
stanowi ona w duzym stopniu projekcj¢ niepokojoéw i probleméw miodziezy, brzmig w niej stawiane przez
mtodych ludzi, trudne nierzadko pytania.

Najpierw, w roku 2005, urodzit si¢ ,,Czerwony Kaptur, czyli rozmawiaj ze swoim dzieckiem”.
Ten musical, stanowigcy dos¢ swobodng adaptacje znanej basni o Czerwonym Kapturku, byt jednym
z dziatan MDK Ochota w ramach ogodlnopolskiej kampanii ,,Blizej siebie, dalej od narkotykéw”. Prapre-
miera widowiska odbyta si¢ na dziedzincu stynnego klasztoru w Swietej Lipce i stanowita duze wydarze-
nie w zyciu spotecznosci lokalnej, ktora przyjeta musical entuzjastycznie. Premiera stoteczna odbyta si¢
w pazdzierniku 2005 w kinie ,,Ochota”, ktérego widownia zgromadzila przede wszystkim licznie przyby-
tych rodzicéw (do nich w gléwniej mierze skierowane jest przestanie widowiska), blizszych i dalszych
krewnych oraz znajomych i fanéw mtodych aktorow.

Czerwony Kaptur wedruje po lesie. Nagle spotyka Diabty (a raczej pigkne i kuszace Diablice),
ktoére jednak okazujg si¢ catkiem sympatyczne, zagaduja przyjaznie, a nawet czestujg magicznym ,,eliksi-
rem na odwage”, po ktérym robi si¢ radosnie i blogo, a caty las — Drzewa, Krzaki i Kwiatki (grane przez
wszystkich uczestnikow obozu, dla kazdego, nawet najmniej zapalonego tancerza czy aktora, znalazta si¢
rola na miare jego checi i mozliwos$ci) — zaczyna tanczy¢, wszystko kotuje... Odjazd!
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Oczywiscie, zgodnie z bajkowa fabulg, ukazuje si¢ Wilk... Nie! Dwa blizniacze Wilki! (czyli
obozowe blizniaczki — ,,Klony”) ,,Dlaczego ja podwojnie widzg?” — dziwi si¢ Kaptur. Ale Wilki, nawet
podwdjne, tez mu niestraszne, eliksir dziata! To Wilki si¢ boja! ,,Uciekajmy, on jest zty i niebezpieczny”
— wolaja i biegna do Babci, by ostrzec ja przed grozng metamorfoza Czerwonego Kaptura. A on w tym
czasie spotyka kolejno rézne grupy mtodych ludzi, ktorych probuje namowi¢ do wspdlnego spozycia
magicznego eliksiru. Ale nikt nie reflektuje! Madrale, bo stuchajg mamy i nie catujg si¢ z pijanymi, gdyz
tacy strasznie $§mierdzg; hiphopowe Ziomki rapuja: ,,my dopalaczy nie potrzebujemy, bez tego swietnie
si¢ rozumiemy!”, no a Sportowcy — wiadomo, inne majg pasje i cele... Czerwony Kaptur jest zawiedzio-
ny i samotny. Ale juz nadbiega na ratunek zaalarmowana przez Wilki Babcia, ktora zrzuca szlafrok, cze-
pek 1 okulary i pozostaje w... kimonie karateki, przyzywa tez do pomocy swoich uczniow i wspdlnie
przeganiaja Diabty (smaczku tej scenie dodawal fakt, ze Babci¢ grata instruktorka karate w MDK 1 wi-
cemistrzyni Polski w tej dyscyplinie)... Uratowany Kaptur z ptaczem wyznaje Babci, ze nie wiedziat
o zagrozeniu, bo nikt z nim o tym nie rozmawiat...

Gloéwnym przestaniem przedstawienia jest wiec apel skierowany do wszystkich dorostych o roz-
mowe z dzie¢mi — rozmowe, ktdra jest podstawa dobrych kontaktow z dzieckiem, bo pozwala poznaé
jego $wiat, oczekiwania i marzenia, ale takze problemy i watpliwosci. Rozmowe, ktora zbliza i chroni
przed zachowaniami ryzykownymi dla zdrowia i zZycia mtodego cztowieka. Rozmowe, do ktorej niezbed-
ne jest zwyczajne BYCIE razem. O tym wlasnie mowi final musicalu, podczas ktérego wszyscy jego
bohaterowie tanczac $piewajg do zgromadzonych na widowni rodzicéw: ,,Wez mnie, wez mnie na rece
i nie potrzeba nic wigcej... Wracaj, szybko wracaj! Co wazniejsze — ja czy praca?” ...Na warszawskiej
premierze publiczno$¢ w czasie finatu zgotowata aktorom owacj¢ na stojgco, byly bisy, byly nawet tzy
wzruszenia... Ten pierwszy musical od razu stat si¢ naprawde niezwykla przygoda — i dla aktoréw, i dla
widzow, 1 poprzez wspdlne emocjonalne spotkanie jednych i drugich.

Rok pézniej, latem 2006 roku na obozie w Ostrowcu powstat dynamiczny i widowiskowy musi-
cal ,,Skarb”, ktorego warszawska premiera odbyla si¢ 21 pazdziernika w sali widowiskowej go$cinnego
SDK ,,Rakowiec”.

Na scenie goragca tropikalna dzungla. W dzungli Zyja rdzne (bardzo rdézne!) Plemiona: Plemi¢
Stonca, Ognia, Deszczu 1 Wiatru. Rzadzi nimi pigkna i madra Krolowa, ktora takze mieszka w dzungli
wraz ze swym bogatym, ale troch¢ leniwym Dworem. Doradza jej czwoérka dostojnych Szamanow
(z ktorych kazdy oczywiscie wie najlepiej...). Krolowa jednak ma duzy problem. Wielka susza wygnata
Dwor Krolewski i cztery Plemiona z ich siedzib. Koniecznie muszg znalez¢ nowe tereny do zycia, inaczej
grozi im zagtada. Ale Plemiona, jak to zwykle bywa, gdy spotkaja si¢ ludzie tak bardzo r6zni, nie potrafig
doj$¢ do porozumienia — zamiast pracowac nad rozwigzaniem problemu, caty czas si¢ kioca, ktore z nich
jest wazniejsze i silniejsze... W ten sposob wszyscy mieszkancy dzungli moga zginaé, jesli szybko co$
si¢ nie zmieni! Kroélowa daje Plemionom zadanie: maja odnalez¢ skarb, chwyci¢ marzenie, jak $piewa im
wladczyni stowami piosenki Beaty Kozidrak. Rozpoczyna si¢ wielki wyscig! Plemiona odkrywaja r6zne
skarby (pieniadze, takocie), ktore jednak okazujg si¢ falszywe. Wreszcie przychodzi im zrozumieé, ze
rzeczywisty skarb — woda — jest wspolny dla wszystkich zagrozonych Plemion; odkrywaja tez prawdg, ze
prawdziwych skarbow szuka si¢ sercem i ze tylko przyjazn, mitos¢ i wspolne dziatanie moze nas do nich
doprowadzi¢. Okazuje si¢ tez, ze kazde z Plemion ma swoje wilasne skarby, wsrod ktorych nie ma mniej
i bardziej cennych — wszystkie sa wazne i potrzebne, jezeli stuza innym, wspdlnemu dobru. To co nas
r6zni, nie jest powodem, by walczy¢ ze sobg, ale moze by¢ naszym wspolnym bogactwem, jezeli bedzie-
my szanowac swojg odmiennos¢ i darzy¢ si¢ przyjaznia.

Powstaly poprzedniego lata na obozie w Srebrnej Goérze musical ,,Kopciuszek”, ktorego premiera
13 pazdziernika ponownie zebrala spore grono widzoéw w Domu Kultury ,,Rakowiec”, jest chyba najbar-
dziej poruszajacy, cho¢ nieco skromniejszy w scenicznym rozmachu. Tytutlowa bohaterka to wspotczesna
nastolatka, samotna i odrzucana przez rowiesnikow, niemodnie ubrana, wysmiewana w szkole, w domu
zdominowana 1 wykorzystywana przez dwie pewne siebie starsze Siostry Zto$nice. Mimo wszystko pozo-
staje ona sobg — skromng i uczciwg, dobra i zyczliwg dla wszystkich dziewczyna, ktora nie daje si¢
zwies¢ blichtrowi pozordéw, nie szuka poklasku ani pocieszenia w tatwych flirtach i bufonadzie, ktorej
pelno wokot. Ale to wlasnie ona, dzigki szczgsliwemu przypadkowi (no, moze tylko odrobing wspomo-
zonemu przez Dobrg Wrozke i gromadg jej Duszkow), znajduje zgubiong komorke Ksiecia — najprzystoj-
niejszego i najbardziej atrakcyjnego chtopaka w szkole, o ktorego wzgledy usilnie acz na prézno zabiega-
ja wszystkie dziewczyny, z Siostrami na czele. Ten szczes§liwy traf — ale przede wszystkim wlasna oso-
bowos¢ i dobro¢ — pozwala jej zyskaé zainteresowanie i sympati¢ Ksiecia. Oraz jego — upragnione przez
calg zenskg cze$¢ szkoty — zaproszenie na bal gimnazjalny, na ktorym ostatecznie robi furorg, takze dzie-
ki przepigknej sukni, o jaka oczywiscie postarata si¢ dla niej Dobra Wroézka... Musical niesie proste,
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a wazne prawdy: ze warto by¢ sobg, zy¢ w zgodzie ze swoimi warto$ciami, ze mito$¢ i dobro¢, nawet
niepozorne, moga duzo wigcej niz najbardziej efektowna zawisé i zto$¢, ze prawdziwa warto$¢ cztowieka
zawiera si¢ w nim samym, a nie w cenie jego ciuchow...

Decyzja o powstaniu w roku szkolnym 2007/2008 w MDK statej grupy musicalowej jako nowej
formy zaje¢¢ statych w placoéwce, byta spowodowana z jednej strony lawinowo rosngcym zainteresowa-
niem ze strony dzieci tancem i Spiewem (interesujgcy pozytywny skutek uboczny popkultury promowane;j
przez media — popularnych ostatnio taneczno-wokalnych show z udziatlem gwiazd!), z drugiej za$ strony
— nieco zbyt duzym obcigzeniem zajgciami uczestnikoOw obozow, koniecznym dla stworzenia calego mu-
sicalu w ciggu zaledwie dwoch tygodni. Dzigki powstaniu grupy musicalowej kazde nowe widowisko
powstaje stopniowo w ciggu roku szkolnego, podczas zaje¢ z rdéznymi specjalistami. Scenariusz piszg
dzieci na zajgciach z instruktorem teatralnym, na ktorych takze rodzi si¢ ksztalt sceniczny musicalu (me-
todologia zaje¢ zostata zapozyczona w duzym stopniu z doswiadczen Teatrzyku ,,Lusterko”). Na zaje-
ciach z choreografem uczestnicy tworza wspodlnie uktady taneczne, wizualizujace tresci wypracowane na
zajgciach teatralnych, a tanczone do piosenek, ktore opanowuja na zajeciach wokalnych. Dodatkowo
musicalowi aktorzy uczestnicza w zajeciach ruchowo-usprawniajacych z elementami baletu. Dekoracje
1 rekwizyty tworzone sg we wspoltpracy z Laboratorium Scenografii, rowniez dziatajagcym w MDK (biorg
w nich udziat takze niektdrzy uczestnicy grupy musicalowej). W rezultacie na ob6z dzieci moga wyje-
cha¢ z gotowym scenariuszem, a na warsztatach artystycznych juz tylko dopracowujg przedstawienie, co
pozwala takze na skorzystanie w wigkszym stopniu z atrakcji turystycznych i wypoczynku.

Stworzony ostatniego lata na obozie w Stegnie Gdanskiej najnowszy i najbardziej chyba profesjo-
nalny z dotychczasowych musical ,,Pigkna i Bestia”, zaprezentowany warszawskiej publicznosci 30 paz-
dziernika 2008, to opowies¢ o pozorach i stereotypach, ludzkiej sile i stabosci, a takze o tolerancji, potrzebie
wzajemnego zrozumienia. Do klasy, ktorej niekwestionowang krolowg jest uwielbiana przez wszystkich
Pickna Klaudia, po wakacjach dochodzi nowa uczennica, Ewa. Swoim wyzywajacym strojem i agresyw-
nym zachowaniem od razu zyskuje sobie przydomek Bestii. Klaudia, podobnie jak cata klasa, jest przeko-
nana, ze to wlasnie ona dostanie gldwng rol¢ w klasowym musicalu ,,Pigkna i Bestia”, jednak, ku zaskocze-
niu wszystkich, otrzymuje ja Ewa, gdy okazuje sig, ze tanczy lepiej niz klasowa idolka. Czary goryczy tej
ostatniej dopelnia rodzaca si¢ w czasie prob przyjazn Ewy z grajacym ksigcia — besti¢ Jackiem, do niedawna
najbardziej zagorzalym wielbicielem Klaudii. W trakcie prob do przedstawienia w dziwnych okoliczno-
$ciach ginie cenny diadem, bedacy rekwizytem — o kradziez zostaje posadzona Ewa, przeciwko niej zdaje
si¢ $wiadczy¢ podstuchany przez przyjaciotke Klaudii fakt, ze dziewczyna przebywa w osrodku wycho-
wawczym 1 jest pod opieka kuratora sagdowego... Dramatyczna intryga prowadzi do ujawnienia niespo-
dziewanej prawdy o rodzinnym koszmarze przemocy, a w rezultacie do wzajemnego zrozumienia i wyba-
czenia. W trakcie rytualnej juz rozmowy z publiczno$cig po kazdym wystgpie mtodzi widzowie formutuja
swoje rozumienie przestania musicalu — ze w kazdym czlowieku kryje si¢ zazwyczaj i pigkno, i bestia... i to
od nas samych zalezy, ktore z nich dojdzie do glosu i zdeterminuje nasze zycie.

Warto nadmieni¢, ze dzigki statej wspolpracy MDK z Polskim Towarzystwem Zapobiegania
Narkomanii tak ob6z w Stegnie, jak i sam musical zostatl dofinansowany z funduszy Unii Europejskiej
w ramach programu Srodki Przejsciowe.

To, co niezwykle we wszystkich opisanych spektaklach, to wielkie zaangazowanie mtodych akto-
row (wszystkich uczestnikéw kolejnych obozéw) w ich tworzenie, nie tylko w wykonanie sceniczne, ale
w formutowanie pozytywnego przekazu kazdego z nich. Potwierdzajg one stuszno$¢ zaltozenia pracy profilak-
tycznej poprzez tworczos¢ 1 wspolne dziatanie.

I to wlasnie jest rzeczywisty wymiar profilaktyczny edukacji i kultury.

To tak jak w tej przypowiesci — nie wiem gdzie przeczytanej czy zastyszanej, ale od lat ulubionej
— 0 pracujacych razem trzech murarzach, ktérych przechodzien zapytal, co robia. Jeden odpowiedziat:
,uktadam cegly”. Drugi: ,,zarabiam na chleb”. Trzeci odrzekt: ,,buduje katedre”.

Tak naprawde wszystko, co robimy z dzie¢mi (nie: dla dzieci!) w ramach edukacji kulturalnej
moze by¢ profilaktyka (w koncu najlepsza profilaktyka pozostanie zawsze poswigcanie im czasu, bycie
z nimi). Pod warunkiem, ze mamy tego §wiadomos¢, ze wiemy PO CO to robimy. I Ze ta wiedzg obda-
rzamy dzieci.

Anna Szwed
instruktor teatralny, dyrektor MDK
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MOC KULTURY PRZECIW PRZEMOCY

Mtodziezowy Dom Kultury w Jasle

Miejsce realizacji: Mtodziezowy Dom Kultury w Jasle oraz pracownia r¢kodziela artystycz-
nego FARFURNIA w Zawadce Rymanowskiej

Liczba uczniéw objetych programem: 1050, z tego
- w szkotach podstawowych: 200
- w gimnazjach: 650
- w szkotach ponadgimnazjalnych: 200

Termin realizacji programu: 2.XI. 2007 — 15.XI1. 2007

Program MOC KULTURY PRZECIW PRZEMOCY zostal napisany z mys$la o mlodziezy
zagrozonej réznego rodzaju patologiami. Jego charakter opiera si¢ na dziataniach profilaktycznych,
ktore majg na celu stworzy¢ mlodziezy alternatywe spgdzania wolnego czasu. Wychodzac z zalozenia,
ze metody pracy z ,,trudng mlodzieza” mozna budowac jedynie na kreowaniu mozliwo$ci rozwojo-
wych, nasze propozycje ukierunkowane zostaly na poszukiwanie zdolnosci twoérczych tkwigcych
w kazdym mtodym cztowieku.

W programie proponujemy cykl zajg¢ warsztatowych, ktorych tematyka dobrana zostata pod
katem zainteresowan wspotczesnej mtodziezy. Warsztaty tworcze sa mozliwos$cia, dajaca zwigkszone
szanse uczestnikom. Podobnie jak zabawa, nie moga by¢ przymusem, nie moga tez by¢ jedynie meto-
da lekcji, poniewaz ich specyfika jest autentycznos$¢ kazdego z uczestnikow podczas pracy w indywi-
dualnym, wilasciwym dla niego tempie, bez rezimu czasowego, jaki stwarza system dzwonkowy.
Warsztaty stawiajg na aktywno$¢, autoekspresjg, samorealizacje bez wyznaczania granic mozliwosci;
zwigkszajg szans¢ poczucia wlasnej wartosci, tworzac obszar subicktywnej przyjemnos$ci z doswiad-
czania i samorealizacji, a poczucie wolnos$ci i bezpieczenstwa zwigksza zaufanie do wlasnych mozli-
wosci uczestnikow. W czasie warsztatow tworczych uczestnicy majg szans¢ czerpa¢ zard6wno
z dotychczasowej wiedzy, doswiadczen, jak i z tego, czego nie wiedza, a emocje dajg mozliwos¢ inne-
go doswiadczania, innego poznania, szczegolnego rodzaju komunikacji ze sobg 1 $wiatem oraz szcze-
golnego wspotdziatania uczestnikow. Sa to warsztaty z kazdej niemalze dziedziny sztuki, ktdrych
efektem koncowym beda koncerty, prezentacje oraz wystawy prac w wykonaniu samych uczestnikow.

Cele programu obejmuja:

e podniesienie wiedzy na temat przemocy w szkole,

e upowszechnienie dziatan profilaktycznych ukierunkowanych na wyeliminowanie agresji
wsrod mlodziezy, w tym uzywania przez nig alkoholu i narkotykow,

e promowanie prospotecznych wzorcéw zachowan, w tym wzorcow zycia opartego na wza-
jemnej pomocy, szacunku, partnerstwie, umiejetnosci rozwigzywania konfliktow bez przemocy.

Poprzez realizacje poszczegdélnych zadan zamierzaliSmy:

e zaszczepi¢ w mlodziezy nawyk poszukiwania wartosciowych form spedzania czasu wolnego,

e rozwijac jej osobowos$¢ 1 zapobiega¢ powstawaniu patologii,

o ksztaltowac umiejetnosc uczestniczenia w kulturze, rozwijac talenty i tworczos¢ nastolatkow,

e nauczy¢ dziatania dla siebie i innych, pobudza¢ wyobraznie¢, uswiadamia¢ odpowiedzial-
no$¢ za organizowanie bezpiecznej zabawy,

e umozliwi¢ mlodziezy tworzenie wlasnych form aktywnosci,

e promowac indywidualne zainteresowania, hobby,

e ksztaltowaé umiejetnosci efektywnego wykorzystania wtasnych umiejetnosci do tworczej
pracy na rzecz dobra wspolnego,
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e pomoéc w ksztaltowaniu zdrowego stylu zycia, wlasciwego stosunku do otaczajacego Swia-
ta, w okre$leniu systemu wartoSci.

Program zrealizowany zostal w formie warsztatowej, polegajacej na cyklu zajeé prowadzo-
nych przez zaproszonych profesjonalnych artystow, pedagogéw i kadre instruktorskg Mtodziezowego
Domu Kultury w Jasle. W trakcie zaj¢¢ mtodziez miala szans¢ zyska¢ wiedz¢ i naby¢ umiejetnosci
z wielu dziedzin sztuki. Sg to dziatania z zakresu terapii sztuka, pozwalajace na pobudzanie harmonij-
nego rozwoju osobowosci mtodych ludzi przez stosowanie improwizacji oraz atrakcyjnych niekon-
wencjonalnych zajec.

1) WARSZTATY PERKUSYJNE I TANCA AFRO-DANCE

Sa to zajgcia adresowane do miodych ludzi chcgcych rozwija¢ swoje umiejetnosci gry
na bebnach lub dopiero pozna¢ sztuke gry na tych instrumentach oraz nauczy¢ si¢ podstaw rytmu.
Warsztaty polegajg na:

® poznaniu instrumentu,
poznaniu gtownych sposobow uderzen,
nauce tradycyjnych rytméw afrykanskich,
nauce prostych tekstow §piewanych do rytmow,
zabawie dzwigkami podczas grania, dialog bgbniarski z prowadzacym oraz improwizacje.

Taniec Afryki Zachodniej (Mali, Gwinea, Senegal, Burkina Faso) jest niezwykle zywiolowa
forma ekspresji. Do tafica akompaniuja bebny na zywo, gdyz bardzo wazna jest interakcja pomigdzy
tancerzem a solistg grajacym na begbnie djembe.

Uczestnicy warsztatu uczg si¢ tradycyjnych uktadoéw tanczonych do muzyki Zachodniej Afry-
ki. Poprzez nauke choreografii majg szanse¢ na pobudzenie wrazliwosci na rodzaj ruchu i wspotbrz-
mienia tanca i muzyki. Jest to jednoczes$nie okazja do ksztattowania umiejetnosci wspotpracy, stucha-
nia siebie i innych, radzenia sobie ze stresem.

Do przeprowadzenia warsztatow zaprosiliSmy artystow ze Strefy Rytmu prowadzonej przez
Wiolettg Pogorzelska i Jakuba Pogorzelskiego.

2) KONCERT PIOSENEK WYBRANYCH Z PROGRAMOW , KABARETU STAR-
SZYCH PANOW?” poprzedzony warsztatami wokalnymi prowadzonymi przez aktorke scen
krakowskich Barbare¢ Szalapak

Koncert piosenek autorstwa Jeremiego Przybory i Jerzego Wasowskiego przygotowany zostat
przez absolwentki kierunku wokalno-aktorskiego krakowskich szkoét artystycznych ,,SPOT”. Mtode
wokalistki prezentuja wlasne interpretacje wyjatkowego i ponadczasowego polaczenia piosenki lirycz-
nej i zartobliwe;j.

J. Przybora i J. Wasowski — mistrzowie tego gatunku majg swoich wielbicieli nie tylko w gro-
nie znanych postaci polskiej piosenki (M. Umer, G. Turnau), ale tez wérdd szerokiego grona stuchaczy
w kazdym wieku. Tym bardziej wazne jest, by urode tych piosenek i ich walory muzyczne i literackie
poznawata mtodziez. Stanowig one bowiem alternatywe wobec wielu propozycji muzycznych stacji
radiowych, kierujacych swe programy do mtodych ludzi — w tych piosenkach nie znajdziemy wulgary-
zmow, przejawow agresji stownej i nietolerancji.

Warsztaty wokalne adresowane sa do mtodziezy gimnazjalnej i licealnej chcacej pozna¢ meto-
dy pracy nad glosem i rozwija¢ swe umiegj¢tnosci wokalne pod okiem zawodowej aktorki (m. in.
w oparciu o material stowno-muzyczny autorstwa Przybory i Wasowskiego). Beda mie¢ formeg zajec¢
grupowych w zakresie emisji glosu i interpretacji. W programie zaje¢ znajda si¢ ¢wiczenia fonacyjne
i ¢wiczenia oddechowe, ¢wiczenia artykulacyjne oraz wybrane zagadnienia techniki wokalnej (m. in.
skala glosu, intonacja, dykcja, dynamika, artykulacja).

Celem warsztatow jest wskazanie na wartosciowe rejony piosenki literackiej, rozwijanie wraz-
liwosci muzycznej i jezykowej oraz dostrzeganie bogactwa i urody jezyka polskiego, a takze ksztatto-
wanie poczucia humoru i gustu muzyczno-literackiego. Mlodym wokalistom przekazywane sa prak-
tyczne wskazowki dotyczace pracy nad wlasnym glosem. W trakcie wspolnej pracy uczestnicy przygo-
towane zostaly piosenki, prezentowane potem w trakcie koncertu przez uczestnikow warsztatow.

Warsztaty ponadto stuzg ksztaltowaniu umiejgtnosci prezentacji siebie, pokonywaniu tremy
1 poznawaniu technik pomagajacych w samoakceptacji.
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3) WARSZTATY TWORCZEGO RUCHU prowadzone przez instruktora pantomimy
— aktorke Teatru Pantomimy w Lublinie.

Warsztaty sa doskonala forma zaspokojenia potrzeby ruchu jako formy odreagowania stresu,
zwigzanego z codziennymi obowigzkami uczacego si¢ mtodego cztowieka. Ruch stanowi wazny ele-
ment osobistego rozwoju jako drogi doskonalenia si¢, jako $rodek pozbywania si¢ nadmiaru energii,
a zwlaszcza agresji. Poniewaz zajecia szkolne ograniczajg ruchliwos$é, dzieci na zajeciach miaty szanse
przezy¢ rados¢ z ruchu, odblokowa¢ energie, a z drugiej strony nauczy¢ si¢ relaksu, do§wiadczy¢ lep-
szego kontaktu z wlasnym ciatem, znalez¢ swoj sposob na ,,zdrowy ruch”.

Sa to zajecia ruchowe z wykorzystaniem elementéw pantomimy, podczas ktorych tworzymy
uczestnikom warunki do ekspresji wtasnej wyobrazni i odkrywania wtasnych mozliwosci ruchu. Cwi-
czenia pomagajg uczestnikom w przezyciu radosci, odblokowaniu energii i kontaktu z wtasnym cia-
tem. Dziatania grupowe stuzg takze wzbogaceniu do$wiadczenia uczestnikéw o udziat w ustrukturali-
zowanych zadaniach, w podziale r6l w grupie, w braniu na siebie i wyprobowywaniu rol, w planowa-
niu wydarzenia, w organizacji i zabawie; jednym stowem — stuzag w zdobyciu do$wiadczenia wspot-
dziatania i odpowiedzialno$ci. Sg to elementy niezbgdne do zapobiegania sytuacji sprzyjajacych po-
wstawaniu zachowan agresywnych wsrod miodziezy. Sprzyjaja roztadowaniu napigcia, zachowaniu
kontroli, znoszeniu lgku i zapobieganiu nudzie. Sa stymulacja do dziatan pozytywnych, stuzacych
wlasciwej autokreacji. Efektem pracy nad ekspresja ciata byt pokaz przygotowanych etiud dla pozosta-
tych uczniéw objetych programem.

4) PRZEGLAD TEATROW PROFILAKTYCZNYCH ,PRO-SCENKI” polaczone
z koncertem w wykonaniu Piotra Lubertowicza, jednego z najlepszych gitarzystéw w Polsce,
wokalisty i autora tekstow.

Impreza skierowana byla glownie do mtodziezy szkol gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych,
ktéra z problemem uzaleznien moze spotkac si¢ na co dzien. Artysta przyblizyt mtodym ludziom nie-
bezpieczenstwa wynikajace z brania narkotykow czy przebywania w toksycznym s$rodowisku osob,
ktére sa w jaki$ sposob uzaleznione. Poniewaz Piotr Lubertowicz sam jest osobg uzalezniona, ktora
poradzita sobie z wlasnym problemem, jego slowa sa dla mtodziezy wiarygodne. W swoich wspo-
mnieniach opowiada réwniez o cierpieniu i powolnej $mierci tak kultowego dla mtodziezy wokalisty,
jak Ryszard Riedel z Dzemu, z ktérym Lubertowicz koncertowat cate lata. Bluesowe utwory, w wyko-
naniu artysty urozmaicajg wystep 1 wprowadzaja swoistg atmosfer¢ zmuszajaca do przemyslen.

Przeglad Profilaktycznych Teatrow Uczniowskich Gimnazjow z Powiatu Jasielskiego ,,Pro-
scenki” odbywa sie co roku w Mtodziezowym Domu Kultury w Jasle, przy okazji obchodéw Swiato-
wego Dnia Walki z AIDS. ,,Pro-scenki” to inicjatywa podjeta przez MDK w Jasle wraz z Poradnig
Psychologiczno-Pedagogiczng i Komenda Powiatowa Policji w Jasle w ramach realizacji programu
,Kto si¢ bawi, ten o zlem nie mysli”, wtedy tez podpisany zostal przez przedstawicieli PPP, KPP
i MDK program stalego wspotdziatania pod nazwa ,,Bezpieczni przez caty rok™.

Przeglad adresowany jest do uczniéw gimnazjow z calego powiatu, ktorzy majg szanse wypo-
wiedzie¢ si¢ na tematy dotyczace ich osobiscie w sposob nie bezposredni, lecz za pomocg sztuki te-
atru. Jest to wydarzenie, ktore pozwala zorientowac¢ si¢ w mechanizmach dziatania grup toksycznych —
nie tylko samym uczniom, przede wszystkim jest zrodlem informacji dla nauczycieli i pedagogow
szkolnych o problemach ich podopiecznych. Poniewaz teatr petni funkcje katartyczna, przeglad stuzy
takze przezyciu na scenie niezapomnianych wrazen, a w zwiazku z utozsamianiem si¢ aktoréw z boha-
terami sztuki

5) WARSZTATY REKODZIELA ARTYSTYCZNEGO w pracowni FARFURNIA
w Zawadce Rymanowskiej

Jest to oferta kierowana do dzieci szko6t podstawowych i gimnazjalnych. Zajecia odbywaja sig
w pracowni r¢kodzieta artystycznego FARFURNIA prowadzonej przez panstwa Kasprzykow w zato-
zonym przez nich gospodarstwie agroturystycznym. Dzieci majg szans¢ zapoznaé si¢ z technikami
rekodzieta i samodzielnie wykona¢ prace z batiku i witraze. Jest to wspaniata okazja do tworczej pracy
z wykorzystaniem wtasnej wyobrazni i manualnych zdolno$ci. Uczestnicy spedzaja mile czas wsrdd
przyrody Beskidu Niskiego, Jasliskiego Parku Krajobrazowego, a przy okazji doznajg niezapomnia-
nych wrazen w zwigzku z tworzeniem dzieta. Zajgcia zorganizowane sa z myslg o tych, ktorzy na co
dzien nie maja szansy wykorzystania swojego potencjatu tworczego, ktéry w tym wypadku zostanie
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spozytkowany na rzecz wspoélnej pracy. Wystawa wykonanych prac zostata zorganizowana w Mto-
dziezowym Domu Kultury z udziatlem zaproszonych gosci, w tym rodzicow uczestnikow zajec, a takze
uczniow szkot podstawowych i gimnazjalnych powiatu jasielskiego.

Praca nad powstaniem obrazu wymaga od wykonawcy cierpliwosci i wytrwato$ci. Jest to oka-
zja do wilasciwego spozytkowania energii i uwolnienia od napi¢¢. Nowe doswiadczenia manualne
i uzytkowy charakter pracy wyzwalajag wigksze emocje i zaangazowanie uczestnikow. Poznawanie
nowych technik ekspresji plastycznej rozwija kreatywne postawy tworcze. Zajgcia te wpisuja sie
w wickszg catosc, jaka jest terapia sztuka.

6) Woycieczka do Teatru im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie na spektakl ,,Ania
z Zielonego Wzgobrza”

W programie wycieczki jest m.in. spotkanie z aktorami oraz zwiedzanie teatru. Jej cele to
przyswajanie przez dzieci kluczowych zasad savoir-vivre’u w takich naturalnych sytuacjach dydak-
tycznych jak uczestnictwo w spektaklu, przygotowanie do odbioru i rozumienia dzieta sztuki oraz ra-
cjonalnego spedzania czasu wolnego.

7) Mlodziezowy Dyskusyjny Klub Filmowy

Comiesigczne spotkania, w czasie ktorych beda wyswietlane filmy dotyczace patologii wyste-
pujacych w srodowiskach mtodziezowych. Po projekcji kazdego filmu odbedzie si¢ dyskusja z zapro-
szonymi go$émi z Poradni Psychologicznej, z Miejskiej Komisji Rozwiazywania Probleméw Alkoho-
lowych, z Policji itp. Jest to forma, ktoéra polega na dobrowolnym zrzeszeniu mito$nikow sztuki fil-
mowej, ktorzy nie tylko pragng poglebi¢ swe wiadomosci w tej dziedzinie, ale zamierzajg takze bra¢
czynny udzial w popularyzowaniu wartosciowych zjawisk artystycznych. MDKF jest szkolg patrzenia
na film, sprzyjajacg wyrobieniu wiasciwych kryteridow oceny dziet sztuki, ale przede wszystkim szkotg
ksztalcenia i rozwijania postaw. Dzigki fachowej prelekcji 1 dyskusji na zakonczenie, mtodzi adepci
sztuki filmowej zyskaja nie tylko wiedzg z zakresu filmu, ale takze na przyktadzie losoéw bohaterow
z ekranu mogg zrozumie¢ o wiele wigcej. Jest to wspaniata okazja do dziatan profilaktycznych, sprzy-
jajaca ksztattowaniu osobowosci i wlasciwych zachowah mtodych ludzi. Program filmowy zostanie
skonstruowany tak, aby pobudzat do myslenia i dyskusji, wzbogacal wiedz¢ o §wiecie i zyciu, dawat
»Swiadectwo”.

8) ,,Mikolajkowy zawrét glowy” — spotkania mikotajkowe dla najmlodszych dzieci z ro-
dzin dysfunkcyjnych oraz w trudnej sytuacji finansowe;.

W programie m.in. : obdarowanie dzieci upominkami oraz prezentacja spektaklu w wykonaniu
teatru Mtodziezowego Domu Kultury. Celem spotkania jest umozliwienie dzieciom z rodzin dysfunk-
cyjnych ciekawszego przezycia i spedzenia $wigta mikotajkowego, a takze przetamywanie stereoty-
powego pogladu polegajacego na deprecjonowaniu dzieci ze srodowisk ubozszych, zagrozonych pato-
logiami oraz wyrabianie w dzieciach nawyku obcowania z kultura.

9) ,,Warsztaty modelarstwa lotniczego” — prowadzenie Rudolf Zuklinski — instruktor mo-
delarstwa lotniczego

W programie:

- samodzielne wykonanie przez dzieci latawcow i1 prostych modeli latajacych

- pokaz wykonanych modeli

- prezentacja modeli wykonanych przez profesjonalnych modelarzy.

Cele:

- pokazanie mozliwosci spedzania czasu w sposob konstruktywny, tworczy, sprzyjajacy roz-
wojowi umiejetnosci myslenia technicznego,

- wyzwalanie rado$ci z samodzielnej pracy

Program zostal napisany z mysla o mlodziezy zagrozonej réznego rodzaju patologiami, doty-
kajacymi nie tylko dzieci z rodzin dysfunkcyjnych. Dzisiaj tak wielu mtodych ludzi ulega pokusom
wyrzadzajacym wiele ztego w konstrukeji ich $wiatopogladu, ze coraz czesciej zostaje on zorientowa-
ny wylacznie w kategoriach ,,mie¢”. Podnoszenie jako$ci zycia mtodych ludzi poprzez zaangazowanie
ich w dzialalno$¢ kulturalng jest naszym priorytetowym zadaniem. Naszg ofert¢ chcemy poszerzy¢
o atrakcyjne formy, ktére beda w stanie przyciagnac jak najwieksza ilos¢ chetnych. Program realizo-
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wany byt przez wysoko wykwalifikowang kadre pedagogiczng — nauczycieli Mtodziezowego Domu
Kultury w Jasle oraz pedagogdéw z Poradni Psychologiczno-Pedagogicznej. Poszczegolne zadania
prowadzili specjalisci w zakresie profilaktyki oraz instruktorzy tanca, muzyki, teatru, rg¢kodzieta arty-
stycznego, filmu.

Formy oceny zalozonych efektow

Przeprowadzona zostata ankieta w$rod osob bioracych udziat w warsztatach, na temat ich po-
ziomu zadowolenia. Ewaluacja programu zawierata takze liczne wywiady, przeprowadzane wsrod
uczestnikoOw zaje¢. Poza tym na zakonczenie programu zostata zorganizowana konferencja z udziatlem
rodzicow, pedagogdéw oraz nauczycieli szkot, ktérych uczniowie uczestniczyli w warsztatach. Bylo
to podsumowanie wszystkich zaje¢, majace na celu okreslenie skutecznos$ci programu.

Partnerzy bioracy udzial w realizacji programu:

Poradnia Psychologiczno-Pedagogiczna w Jasle
Dyskusyjny Klub Filmowy Jasto— Radostaw Chruszcz
Komenda Powiatowa Policji w Jasle

Starostwo Powiatowe w Jasle

Urzad Miasta Jasta

Urzedy Gmin w powiecie jasielskim

Szkoty réznych typéw w powiecie

Redakcja Gazety Codziennej NOWINY
Redakcja Gazety ,,Region Jasielski”
Dwutygodnik ,,Obiektyw Jasielski”?

Lokalne portale internetowe

TVK Jasto, TV Jasto, TV Obiektyw

Agnieszka Kuczala

Edukacja kulturalna - nowatorskie programy
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,PLANETA DZIECI”

Miodziezowe Centrum Kultury i Edukacji ,Dom Harcerza” w Zielonej Gorze

Motto: ,, Bez muzyki zZycie bytoby pomytkq!” — Fr. Nietzsche

Projekt ,,Planeta Dzieci” realizowany jest przez Zespol Artystyczny ,,Chichoty”, dziatajacy przy
Centrum Kultury i Edukacji ,,Dom Harcerza” w Zielonej Gorze, a adresowany jest do réznych grup wie-
kowych dzieci i mlodziezy oraz do ich rodzicow. Misja zespotu jest praca w grupach realizujgcych rdzne
formy ksztatcenia muzycznego. Wybor pracy w poszczegdlnych grupach jest dobrowolny i odpowiadaja-
cy zapotrzebowaniom indywidualnym i wiekowym. Kazda grupa to tzw. ,kuZnia talentoéw”, ktora uczy,
bawi, wychowuje oraz integruje poprzez sztuk¢ muzyczng. ,,Planeta Dzieci” to miejsce, gdzie kazdy
z uczestnikow jest kreatywny, otwarty i ciekawy wspolnego efektu pracy. A bedzie nim wspdlna prezen-
tacja wszystkich form pracy, realizowanych w trakcie tegoz projektu, i tak:

I grupa: ,SWIAT MUZYKA MALOWANY” — inicjacje artystyczne dla przedszkolnej grupy
wiekowej. Zajecia umuzykalniajg dziecko poprzez rozbudzenie jego wrazliwoSci muzycznej
,zamitlowania do $piewu, muzyki i ruchu przy muzyce. Piosenki dziecigce o tematyce bliskiej dzieciom,
stuchanie §piewu, a takze najprostszych utworé6w muzycznych, ksztatcenie estetyki ruchu (poruszanie sig,
gesty, mimika) — to §wiat malowany muzyka poprzez twoércza postawe dzieci, ktorego obraz zostanie
pokazany podczas wspolnej prezentacji wraz z innymi grupami.

II grupa: ,SPIEWAC KAZDY MOZE” — warsztaty wokalne adresowane do dzieci i mtodziezy
szkolnej, ktdra chce urozmaici¢ swoj swiat dzigki piosence. Tresci 1 tematyka piosenek bliskie sg ich codzien-
nego zycia, tego co je otacza, co zachwyca itp. A ich interpretacja to $wiat kreatywnosci w wydobywaniu
muzycznego pickna. Piosenka jest dobra na wszystko i na kazdg pore roku. Warsztaty dajag mozliwo$¢ wlasnej
tworczosci — dzieci tworza zaskakujace melodie do poezji badz do krotkich wierszykow. Te, ktore nie posiada-
ja dobrego stuchu muzycznego, realizujg si¢ w wykonywaniu schematdéw stowno- rytmicznych tzw. tataizacji.

III grupa: ,,PEJZAZE TANECZNE” — to warsztaty tanca estradowego(step, taniec wspotcze-
sny, ilustracje taneczne itp.), ktore w najbardziej dostepny sposdb poprzez impresj¢ ruchowa wyzwalaja
w uczestnikach kreatywnos$¢ i integruja ich. Kazdy, kto chce tanczy¢, znajdzie w grupie swoje miejsce.
Program gwarantuje rozne stopnie trudnosci, rozne style taneczne, jak rowniez zapewnia dowarto$ciowa-
nie kazdego uczestnika. Podczas warsztatow nie wystgpuje pojgcie eliminowania dzieci.

IV grupa: ,MUZYCZNE GADANIE” — zajecia logorytmiczne z muzykoterapia, ktdre poprawiaja
,.kondycje¢” stowa moéwionego i Spiewanego; warsztaty, podczas ktorych opanowanie tekstow, piosenek, wier-
szy 1 rymowanek oraz kontakt z r6znego rodzaju formami ruchu i dzwigkami muzycznymi daje dziecku po-
czucie wiary we wilasne sity i pozwoli z poczuciem pewnosci siebie wystgpowaé publicznie. Dostarcza takze
wielu przyjemnych przezy¢ emocjonalnych. ,,Muzyczne gadanie” wywoluje usmiech, pomaga nawigzacé
i utrzyma¢ kontakty werbalne i niewerbalne dzieci z nauczycielem i z grupa rowiesnikow, a tzw. ,,gadajace
pozdrowienia” z ,,Planety Dzieci” prezentowane sg na wspolnej impresji muzyczne;.

V grupa: . JESTESMY NA 102” — zajecia integracyjne z rodzicami. Odbywaja si¢ jeden raz w
miesigcu w wyzej wymienionych grupach. Dziecko pracujac tworczo ze swoim rodzicem, zyskujac apro-
batg swoich poczynan artystycznych. Zajgcia te sg ulubiong forma pracy zarowno dzieci, jak i rodzicow.
To wielka sztuka umie¢ znalez¢ wspolny klucz do raju, jakim jest muzyka.

Tematyka w poszczegolnych grupach dostosowana jest do mozliwosci odtworczych dzieci i mto-
dziezy. Kazda z wymienionych grup realizuje swoj program artystyczny pod kierunkiem odpowiednio
wykwalifikowanej kadry, po czym odbywa si¢ prezentacja wszystkich form jako impresja muzyczna pt.
,,Planeta Dzieci”.

Termin realizacji programu jest uzalezniony od mozliwo$ci dzieci ,bioracych udziat w tym przed-
siewzigciu. W przedstawionym muzycznym projekcie biorg udziat wszystkie dzieci bez wzgledu na ich
uwarunkowania psychofizyczne.

mgr Irena Sobanska,
nauczyciel, muzyk i kierownik artystyczny Zespotu ,,Chichoty”
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PROJEKT ,,OD 0 DO 100”

realizowany w ramach Europejskiego Programu ,Mtodziez w dziataniu”

Stoleczne Centrum Edukacji Kulturalnej w Warszawie

Projekt ,,0d 0 do 100” dotyczyt problematyki starosci w naszej kulturze i skierowany byt do
gimnazjalistow i licealistow z warszawskich i trojmiejskich szkot. Wszystkie dziatania przewidziane
w projekcie stuzyly nawigzaniu dialogu pomiedzy mlodziezg i ludzmi starymi. ChcieliSmy aby ludzie
starsi czuli si¢ akceptowani, a takze by mtodzi podchodzili do starszych ze zrozumieniem. Naszym celem
byto przelamanie stereotypow na temat ludzi starszych, postrzeganych jako niepotrzebnych spoteczen-
stwu, nieinteresujacych i biernych. ZwrociliSmy réwniez uwage na pomijanie tematu staro$ci w mediach,
ktore kreujag mtodo$¢ jako niepodwazalng warto$¢. Pragnelismy tez, aby mtodzi zaakceptowali okres zy-
cia, ktory jest przed nimi.

Ideg przedsiewzigcia byto zachecenie miodziezy do tworczej wypowiedzi na powazny temat po-
przez film. Zanim to nastgpito, uczestnicy wzi¢li udziat w warsztatach literackich, fotograficznych, prze-
gladzie filmow, spotkaniach ze starszymi osobami. Dzialania te wprowadzaly mlodziez w tematyke
i miaty by¢ inspiracjg do stworzenia filmow. Stad waznym wydarzeniem w projekcie byly warsztaty
z filmowcami, podczas ktorych mtodziez miata okazje nauczy¢ si¢ podstaw krecenia filmow i montazu.

Warsztaty literackie pod hastem SERENITE czyli Pochwata Starosci

Pierwsze kroki w projekcie to analiza i interpretacja tekstow literackich poruszajgcych tematyke
starosci. ,,Podczas catych zaje¢ uzbierat si¢ spory plik przeroznych utworow literackich, poetyckich oraz
warte uwagi wycinki z gazet. Przydatne 1 inspirujagce pomoce do stworzenia filmu” — uczestniczka projek-
tu Matgorzata Legan.

Nastegpnie uczniowie przyniesli archiwalne zdjecia swoich dziadkéw, pamiatki a takze cickawe
historie z ich zycia.

Przeglad filmow

Przed kazdym filmem odbywata si¢ krotka prelekcja a nast¢pnie ogladalismy filmy poruszajace
tematyke staro$ci i na ich podstawie toczylisSmy dtugie dyskusje.

Zobaczylismy filmy takie jak:

,,Butelki zwrotne” rez. Jan Svérak

,,Pora umiera¢” rez. Dorota Ke¢dzierzawska

»Prosta historia” rez. David Lynch

,»Tam, gdzie rosng poziomki” rez. Ingmar Bergman

Warsztaty fotograficzne

Czym jest staros$¢? Jak kazdy z nas jg widzi, postrzega? O czym marza seniorzy? Jakie majg pa-
sje? Jak mtodzi ludzie radzg sobie z tym trudnym a zarazem picknym tematem?

Mtodziez otrzymata aparaty i pod okiem profesjonalnego fotografa starali si¢ uchwycic¢ seniorow
w codziennych sytuacjach. Powstaty pickne, dojrzate zdjecia, ktore zaprezentowaliSmy w galerii Archipe-
lagu Kultury ,,Wyspa Skarbow” i Stotecznym Centrum Edukacji Kulturalnej w Warszawie.

Obserwatorium mi¢dzypokoleniowe

Mtodziez miata okazje zlozy¢ wizyte w Domu Pomocy Spotecznej, na Uniwersytecie Trzeciego
Wieku oraz uczestniczyla w licznych spotkaniach z seniorami. Na Uniwersytecie Trzeciego Wieku
uczestnicy mieli mozliwo$¢ poznania ciekawych ludzi w podesztym wieku, ktorzy zyja bardzo aktywnie.
Spotkania natomiast byly okazja do przetamania stereotypéw na temat ludzi starszych jako osob konser-
watywnych i nudnych.

Warsztaty filmowe

Glownym celem warsztatow filmowych bylo przyblizenie uczestnikom sztuk wizualnych oraz
opanowanie programow do tworzenia filmow. ,,Podczas warsztatow filmowych kamera byla pretekstem
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do spotkania mtodych i starszych, zadawanie czasem naiwnych, ale waznych pytan. Przygotowujac si¢
i realizujgc etiudy filmowe, mtodzi, niejako przy okazji, przeniesli si¢ w Swiat swoich dziadkow i bab¢” —
prowadzacy warsztaty filmowe Piotr Stasik

Koncowym efektem warsztatow bylo powstanie o$miu filmow na temat starosci samodzielnie
zrealizowanych przez mtodziez.

Wystawa fotografii i pokaz filméw

18 pazdziernika odbylo si¢ uroczyste zakonczenie projektu w Archipelagu Kultury ,,Wyspa Skar-
bow”. Uczestnicy obu grup (warszawskiej i gdanskiej) mogli poznaé si¢ osobiscie 1 wymieni¢ doswiad-
czeniami zdobytymi podczas trwania projektu. Odbyl si¢ uroczysty wernisaz fotografii a takze oficjalna
prezentacja filmoéw. Na uroczystos¢ przybyli rowniez bohaterowie filmow, zaproszeni goscie i lokalni
artysci.

Koordynatorzy projektu:

Kamila Skalska (Gdansk)

Anna Olczyk-Grabowska (Warszawa)
Agnieszka Szyk (Gdansk)

Organizatorzy projektu:

e Towarzystwo Pomocy im Sw. Brata Alberta ,,Koto Gdanskie”, ktorego celem jest niesienie
pomocy osobom bezdomnym i ubogim, w tym niepelmosprawnym(w projekcie czuwato nad formalng
i finansowa strong)

o Stoteczne Centrum Edukacji Kulturalnej, samorzadowa placéwka wychowania pozaszkolnego
(odpowiedzialne za realizacj¢ projektu w Warszawie)

e Gdanski Archipelag Kultury ,,Wyspa Skarbow”, samorzadowa instytucja kultury (partner
zwigzany z gdanska cze$cig projektu)

e Centrum Sztuki Wspotczesnej ,,L.aznia”, miejsce prezentacji sztuki najnowszej polskiej 1 za-
granicznej (partner zwigzany z gdanska czescia projektu)

Finansowanie:

Mtodziez w dzialaniu — program Unii Europejskiej wspierajacy uczestnictwo w ksztalceniu po-
zaszkolnym, finansujacy projekt ,,0d 0 do 100” w ramach Akcji 1.2 — Inicjatywy mlodziezowe

Anna Olczyk-Grabowska

Edukacja kulturalna - nowatorskie programy
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,POD SKRZYDL.AMI ANIOLA”

Patac Mlodziezy w Nowym Saczu

Program profilaktyczno-wychowawczy
realizowany w ramach rzadowego programu poprawy bezpieczenstwa
»Zero tolerancji dla przemocy w szkole”

Termin realizacji: 23.10.-7.12.2007.

Agresja i przemoc w rodzinie, szkole, na ulicy, to obecnie powszechne zjawiska w naszym spote-
czenstwie. Sprzyja temu kryzys warto$ci moralnych, ostabienie wigzi rodzinnych, pozostawienie mtodych
ludzi z ich wtasnymi problemami bez opieki 0sob dorostych. Zjawiska agresji, przemocy i nietolerancji
na skutek ich popularnosci i cigglosci traca na niezwyktosci 1 stajg si¢ trwatymi komponentami Zycia
codziennego, systemu edukacji, kultury masowej, informacji, rozrywki i sportu. Jedna z przyczyn wywo-
hujacych agresje¢ jest brak zainteresowan, nuda i nieumiejgtno$¢ rozmawiania i stuchania brak organizacji
czasu wolnego, pozostawienie dzieci samym sobie.

Rozwdj mlodego cztowieka przebiega prawidtowo, kiedy nie jest zagrozony upokorzeniem, kiedy
wymaga si¢ od niego tyle, na ile go sta¢, jest doceniony i mobilizowany do dalszej aktywnej pracy.
W takich warunkach tatwo o dobre samopoczucie, rado$¢ z uzyskanych sukcesow z rzetelnej tworczej
pracy.

Mozliwo$¢ realizacji programu profilaktyczno-wychowawczego ,,Pod skrzydtami aniota” data
szans¢ na zredukowanie wielu czynnikow wyzwalajacych negatywne zachowania uczniéw zaréwno
w srodowisku lokalnym jak i pozaszkolnym. Data szans¢ ,,bycia sobg”, tworczej kreacji wlasnej osobo-
wosci, czerpania satysfakcji z dokonywanych dziatan w atmosferze wzajemnej akceptacji.

W ramach realizacji programu zostaly zorganizowane nast¢pujace dziatania, adresowane do dzie-
ci 1 mlodziezy szkolnej rejonu Matopolski:

1. Wojewodzki konkurs plastyczny ,,Pod skrzydlami aniota”

Otoczony atmosferg zblizajacych si¢ $wiagt Bozego Narodzenia wojewddzki konkurs plastyczny
,»Pod skrzydtami aniota” zrodzit si¢ z checi zorganizowania godnego uwagi wydarzenia kulturalnego,
niosgcego przestanie radosci, przyjazni, tolerancji i szacunku dla drugiego cztowieka. To konkurs dajacy
czas wypowiedzi mtodym tworcom. ,,Anioty” strzegg ich i prowadza, natomiast nas widzow zatrzymuja
po to, aby mogli dostrzec wage wychowania i pielegnowania uczu¢. Konkurs stanowit wydarzenie kultu-
ralne, dopuszczajace do prezentacji wszelkie formy plastyczne, zarbwno malarskie, rzezbiarskie, rysun-
kowe jak inne proponowane przez samych tworcow. Dowolnos¢ prezentowanych form nie ograniczata
swobodnej i spontanicznej wypowiedzi mtodych tworcéw a wrgcz wspierala ich aktywnos¢, umozliwita
rozwijanie zainteresowan, uzdolnien i umiejgtnosci, zachecita do poszukiwan i kreatywnosci.

Rezultatem organizowanego konkursu byto wydanie katalogu w formie kart prezentujacych prace
laureatow, co pozwolito na promocje tworczosci dzieci i mtodziezy w srodowisku lokalnym i poza nim.
Katalog zostal przekazany nagrodzonym i wyr6znionym uczestnikom konkursu.

2. Wojewddzki konkurs literacki wierszy autorskich ,,Pod skrzydlami aniota”

Proponowany w ramach realizacji programu wojewddzki konkurs literacki stworzyl mozliwos¢
prezentacji tworczosci wlasnej w formie wierszy autorskich. Zwrocenie uwagi na mtode pokolenie twor-
cOW poprzez organizacje¢ konkursu, pozwolilo wesprze¢ ich talent, zamitowania i pasje. Forma organiza-
cji konkursu — przesytanie prac (wierszy) droga listowa lub elektroniczng — stworzyla mozliwos¢ uczest-
niczenia w zyciu kulturalnym regionu osobom nie§miatym, zamknietym w sobie, tym dla ktérych osobi-
sta prezentacja z roznych przyczyn bytaby niemozliwa.
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Wydanie tomiku wierszy nagrodzonych w ramach realizowanego konkursu otworzyto drogg pre-
zentacji poezji dzieciecej 1 mtodziezowej, podkreslito wage i celowos$¢ wspierania wszelkich form aktyw-
nosci, ksztattujacych osobowos¢ mtodego cztowieka. Tomik zostat przekazany nagrodzonym i wyréznio-
nym uczestnikom konkursu.

3. Wystawa pokonkursowa nadestanych prac plastycznych w Dziecigcej Galerii im. Stanistawa
Szafrana, mieszczacej si¢ na terenie Patacu Mtodziezy w Nowym Saczu.

Tradycja i urok Dziecigcej Galerii im. Stanistawa Szafrana stworzonej wobec potrzeby prezenta-
¢cji sztuki dziecka podniosty wartos¢ artystyczng organizowanego konkursu, a takze umozliwily prezenta-
cje wszystkich nadestanych prac.

4. Organizacja spotkania finalistow konkursu ,,Wieczor aniola”, podczas ktorego zostaty
wreczone nagrody i1 wyrdznienia. W trakcie spotkania zostal zaprezentowany program muzyczno-
baletowy przygotowany przez Patac Mtodziezy w Nowym Sgczu.

5. Teledysk z udzialem zespohu ,,Promyczki”, ktory zrealizowany zostat podczas finatu woje-
wodzkiego konkursu plastycznego oraz podczas organizacji ,,Wieczoru aniota” — umozliwit prezentacje
prac nagrodzonych oraz autoréw wierszy w formie muzycznej. Teledysk zostal zaprezentowany w pro-
gramie [ Telewizji Polskiej podczas emisji programu ,,Ziarno” oraz przekazany laureatom konkursu.

Anna Skierska

Edukacja kulturalna - nowatorskie programy
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SPOTKANIA Z KULTURA
projekt edukacyjny

Miodziezowy Dom Kultury ,Muranéw” im. C. K. Norwida w Warszawie

Mtodziezowy Dom Kultury ,,Muranéw” im. Cypriana Kamila Norwida w Warszawie od
ponad 10 lat wspotpracuje z warszawskimi szkotami w ramach projektu edukacyjnego ,,Spotka-
nia z kulturg”. Projekt obejmuje udziat zorganizowanych grup szkolnych w realizacji programu
edukacji muzycznej i czytelniczej oraz udziatu w zajeciach warsztatowych.

Zajecia warsztatowe — cykliczne lub jednorazowe — dla zorganizowanych grup szkolnych
(klas, swietlic itp.) z zakresu edukacji muzycznej, teatralnej, plastycznej, historyczne;j, literackiej,
jezykowej, czytelniczej, ekologicznej oraz z zakresu kultury materialnej, obyczajow 1 tradycji sa
realizowane na podstawie autorskich programéw wtasnych nauczycieli MDK — pedagogéw kom-
petentnych, kreatywnych, sympatycznych, majacych dobry kontakt z dzieémi i mtodzieza
1znajacych ich psychike. Realizacja zatozeh programowych wszystkich dzialan edukacyjnych
realizowanych w ramach ,,Spotkan z kulturg” kazdorazowo dostosowana jest do poziomu i mozli-
wosci percepcyjnych uczestnikéw zaje¢. Na kazdym spotkaniu omawiane zagadnienie jest poda-
wane uczniom w przystepnej, atrakcyjnej formie — wzbogacane np. filmami edukacyjnymi, nagra-
niami muzycznymi, prezentacjami multimedialnymi, tekstami literackimi, albumami z epoki lub
z danej dziedziny artystycznej, a takze potaczone z krotkimi wycieczkami po Warszawie w celu
obejrzenia elementow architektury miasta, obiektow historycznych czy omawianego pomnika.
W drugiej czgséci spotkania prowadzone sa formy zabawowe, rozwigzywanie zagadek, dziatania
plastyczne, muzyczne, ruchowe itp. Przy realizacji projektu wspotpracujemy z réznymi instytu-
cjami kultury 1 o$wiaty — znaczacymi (lub wrecz zamierajacymi) muzeami, bibliotekami, innymi
placéwkami o$wiatowymi. Tematyka poszczegdlnych cyklow zaje¢ jest co roku dostosowywana
do potrzeb edukacyjnych, okreslanych przez nauczycieli ze szkot. Staramy si¢ w nowym roku
szkolnym zmienia¢ proponowane formy na nowe, bardziej szczegotowe lub traktujace szerzej dane
zagadnienie. Bywa jednak, Zze wspotpracujacy nauczyciele prosza o powtorzenie realizowanych
w poprzednich latach tematow 1 form. W miar¢ mozliwosci spetniamy sugestie szkot.

Przyktadowe tematy zaje¢ warsztatowych:

,Kompozytorzy dzieciom”,

,Bajkowy $wiat teatru”,

»Plastyczne to 1 owo, czyli jak malowac i rysowac”

»Spacerkiem po Starym i Nowym Miescie”,

,»Rok polski, czyli gingce tradycje i obyczaje”,

»Jak dawniej zyli Polacy, czyli wedrowka prze stulecia i przez trzy stolice Polski”,
,»O pomnikach Warszawy”

»Jak powstaje ksigzka”,

,Parki narodowe — poznaj skarby naszej przyrody”.

Najchetniej z oferty zaje¢ w ramach ,,Spotkan z kulturg” korzystaja grupy ze szkoét pod-
stawowych, a szczegdlnie z klas I-II1.

W pierwsza sobot¢ wrzesnia w placowce organizujemy Gield¢ Ofert Programowych,
podczas ktorej prezentujemy pelng oferte zaje¢ warsztatowych. We wrzesniu zazwyczaj brakuje
juz wolnych terminéw.

Zajecia sg bezplatne. Odbywaja si¢ w statych dniach tygodnia o okreslonych godzinach
w siedzibie MDK ,,Murandéw” oraz w naszej Galerii Tworczosci Dzieci 1 Mtodziezy na Staréw-
ce.

Barbara Wozniak, dyrektor MDK
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FORT 49 ,, KRZESL.AWICE”

Mtodziezowy Dom Kultury w Krakowie, os. Na Stoku

Dzialania inspirowane historia Fortu 49 ,,Krzeslawice” w Krakowie,
w ktorym od 2000 roku MDK ma swoja siedzibe.

W roku 1993 zrodzita si¢ koncepcja — bytem jej wspdtautorem — pozyskania starego i znisz-
czonego fortu pochodzacego z Il potowy XIX wieku, ktory po stosownych pracach remontowo-
adaptacyjnych stanie si¢ bazg Mtodziezowego Dom Kultury w Krakowie os. Na Stoku. Kiedy po kilku
miesigcach dowiedzialem si¢ o tragicznych wydarzeniach, jakie rozgrywaty si¢ w tym obiekcie w latach
1939-1941 (fort byl miejscem dokonywanych przez okupanta hitlerowskiego egzekucji 440 Polakow),
zamierzatem szybko wycofac si¢ z tego pomystu. Jednak che¢ zglebienia wiedzy na ten temat byta na tyle
silna, ze docieralem do kolejnych publikacji i dokumentéw, odkrywajac informacje, ktore gromadzity si¢
w fantastyczny potencjat wiedzy o tych, ktorzy zgingli. Coraz cz¢sciej stawialem sobie pytania: Dlaczego
mieszkancy pobliskich osiedli, dzielnicy, miasta... nie znajg tych wydarzen? Przeciez Ci, ktorzy zgineli,
byli fantastycznymi ludZzmi, zostawili wzruszajace listy...?

., Zwiedzajgc to miejsce mozna dostac¢ zawrotu glowy: granica miedzy pomnikiem a... Smiet-
nikiem, czciq i profanacjq nieraz jest nieuchwytna. Nawarstwiajgce si¢ od lat bledy i chyba kompletny
brak koncepcji zagospodarowania obiektu, przesigknigtego krwig Polakow, doprowadzity w koncu do
zlokalizowania (...) magazynu, garazy, budek dziatkowiczow, kurnikow i dzikich wysypisk smieci. [...]
Petna sielanka. Spokojnie rosnie sobie marchewka, gdaczq stada kur, grzejq sie w stoncu koty.” (frag-
menty z artykutu J. Srodulska - Wielgus i J. Wielgus ,,Fort 49 oskarza” [w]' ”Echo Krakowa”; 25 paz-
dziernika 1985)

Budujac koncepcje pozyskania fortu dla Mlodziezowego Domu Kultury, na rowni stawialem po-
wstrzymanie dalszej dewastacji i profanacji, potrzebg przywrocenia dawnego wygladu fortu, jego remon-
tu adaptacyjnego dla potrzeb MDK, jak i ,,zabrania ze sobg” jego historii; bez wzgledu na to czy byta ona
ponura czy radosna. A uzywajac historycznej nazwy: Fort 49 , Krzestawice” mysle o: dzialce ziemnej
o powierzchni 3 ha 21 a 53 m?, otoczonej suchg fosg o dlugosci 572 m (szerokos¢ dna 4,8 m, glteboka na
ok 9-11 m, obecnie w 1/3 dlugosci zasypang), 16 obiektach (z 19 istniejgcych jeszcze w przelomie lat
60/70 XX wieku), a to o: koszarach dla wojska o powierzchni 1745 m? (sa po calkowitym remoncie,
uzytkowane jako pomieszczenia MDK), schronie glownym wraz z podziemnym korytarzem (poterng)
i kaponierg glowng o tacznej powierzchni 426 m? kaponierze wschodniej, 12 schronach pogotowia
(o powierzchni od 14 do 40 m?), placu koszarowym (ok. 1400 m?), wewngtrznej drodze wjazdowe;j
o dtugosci 111 m.

Historig¢ Fortu 49 , Krzestawice” mozna podzieli¢ na nastepujace etapy:

e okres zaborow: powstanie fortu i jego militarna funkcja

e [ wojna $wiatowa: walki w ramach tzw. [ Bitwy o Krakow (listopad 1914 rok)

e okres miedzywojenny: sktad broni i amunicji oraz stacja nasluchu radiowego polskiego
kontrwywiadu (1928-1939)

o Il wojna Swiatowa - miejsce egzekucji 440 Polakow

e okres PRL-u systematyczna dewastacja i profanacja Miejsca Pamigci Narodowej

e od 1994 r. przekazanie obiektu dla MDK, rozpoczecie prac remontowo — adaptacyjnych

e 0d 2000 r. rozpoczgcie dziatalnosci MDK w forcie, kontynuowanie prac remontowo — adapta-
cyjnych.

Ogolny program dla tego miejsca jest taki: miejsce radosci i tworczej pracy dzieci i mlodziezy,

ale przychodza chwile, ze ludzie bedacy tutaj zatrzymuja si¢, wshuchuja si¢ w historyczne opowiesci,
takze o tych, ktérych rozstrzelano, pochylaja gtowy, oddaja cze$¢ i wracaja do normalnego zycia. Czgs¢
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dziatalno$ci MDK inspirowana jest historig zwigzang z Fortem 49 , Krzestawice”. Ciagle poszukuje no-
wych faktow. Czytam o historii okolic, z nadzieja znalezienia informacji o faktach zwigzanych z krzesta-
wickiem fortem. Tak zdobylem wiedzg o okolicy, terenie dzisiejszych osiedli i dzielnic.

Podam tu tylko kilka przyktadow wykorzystania historii fortu w dziataniach MDK:

e stala wystawa ,,Pamig¢ci Pomordowanym w Krzestawicach w latach 1939-1941;

o zywe lekcje historii organizowane od wrze$nia 2000 roku;

e projekt ,,Moja mata ojczyzna — XVII Dzielnica Miasta Krakowa Wzgoérza Krzestawickie
(przygotowanie i druk przewodnika, strona www, wystawa fotografii);

o projekt ,,Fotografie. Klimaty Tatrzanskie. Fort 49 Krzestawice”. Dwdch fotografikow, ktorych
prace prezentowano na wystawie. Jednym z nich byl Henryk Schabenbeck (1886-1939), jedna z pierw-
szych ofiar egzekucji na forcie w listopadzie 1939 r,;

e - plenerowy spektakl ,,Pomordowani, aby zy¢...” To opowies¢ o ludziach, o ktérych nie wolno
zapomnie¢! To opowie$¢ o wojennych wydarzeniach rozgrywajacych si¢ na forcie w czasie okupacji.
Niech mieszkancy tego miasta znajg histori¢ swojej matej ojczyzny.

Uczestnicy XV Sejmiku Placowek Wychowania Pozaszkolnego (Warszawa, 20-23 pazdziernika
2008 roku) otrzymali materiaty blizej prezentujace przyktady dziatan MDK Fort 49 , Krzestawice”
w Krakowie, ktore sg inspirowane historia tego obiektu. Pozostalych zapraszam na strong:
www.mdkfort49 krakow.pl

Historia prezentowana przeze mnie mlodziezy (glownie w trakcie zywych lekcji historii) zostata
wykorzystana przez Gimnazjum Nr 44 w Krakowie, ktoremu w listopadzie 2005 roku nadano imi¢ Boha-
terow Polegltych w Krzestawicach; odtad MDK i Gimnazjum taczy takze historia.

Franciszek Dziadon,
dyrektor MDK Fort 49 ,,Krzeslawice” w Krakowie

Edukacja kulturalna - nowatorskie programy
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PROGRAM , TRZYNASTY GRUDNIA”

Ognisko Pracy Pozaszkolnej nr 4 - Centrum Edukacji Twoérczej w Zabrzu

Historia najnowsza Polski — lata osiemdziesiate, dziatalno$¢ opozycji demokratycznej, powstanie
Solidarnosci, stan wojenny, internowania — to dla dzisiejszych pigecdziesigcio-, szes¢dziesieciolatkow ich
zycie, wspolczesnos¢, natomiast dla mtodziezy urodzonej po 1990 roku — historia krotko opisana
w podrecznikach, odlegta i bezosobowa.

Realizacja zadania ,,Trzynasty grudnia” ma zmieni¢ ten stan. Wycieczka do kopalni ,,Wujek”, do
miejsc internowania, spotkania z opozycjonistami, film dokumentalny , Listy niewystane”, warsztaty
historyczne, dziennikarskie i artystyczne pozwolg mtodziezy bezposrednio dotkng¢ historii, da¢ szanse
zrozumienia motywow 1 warunkéw dziatania ludzi ze starszego niz ona pokolenia.

Projekt taczy wiele watkdéw i konwencji, adresowany jest do tworczej mtodziezy o zainteresowa-
niach historycznych, dziennikarskich, fotograficznych, muzycznych (piesni bardow Solidarnosci, kon-
wencja hiphopu), akustycznych i teatralnych (spektakl mtodziezowy) oraz plastycznych (graffiti).

Bedzie to jednoczesnie rzadka okazja do odwiedzenia miejsc niekonwencjonalnych (zaktad kar-
ny, cele, w ktorych przebywali internowani). Wstrzas kulturowy, ktéry tu nastagpi, powinien wzbudzi¢
dziatalno$¢ tworcza.

Finatowe spotkanie “Rozdziobig nas kruki, WRON-y” stanie si¢ okazjg do przeniknigcie pokolen:
starszym pokaze, jak mlodziez odebrata i przetworzyta, zinterpretowata ich przekaz. By¢ moze uda si¢
doprowadzi¢ do rozmowy pokoleniowej o tym, co wazne w zyciu kazdego cztowieka — o wolnosci, o jej
cenie, o istocie spoteczenstwa demokratycznego.

Projekt wynika z dobrze rozpoznanych potrzeb $rodowiska o$wiatowego (nauczycieli, uczniow)
oraz $rodowiska opozycji demokratycznej, skupionego na Slasku.

Program sktada si¢ z trzech czgsci:

1) ,Trzynasty grudnia — nowa generacja” (cykl warsztatow historycznych, dziennikarskich,
teatralnych)

2) ,,Po obu stronach muréw — tych murow” (nagranie ptyty z autorskimi nagraniami hipho-
powymi mtodziezy, Wojewodzki Konkurs Piosenki pn. ,,Piesni bardow” — Jacka Kaczmarskiego, Prze-
mystawa Gintrowskiego)

3) IV Slaski Festiwal Graffiti w Zabrzu ,, Trzynasty grudnia w naszych oczach” (wykona-
nie graffiti na murze zaktadu karnego)

Cele projektu:

o Ksztaltowanie w uczestnikach poczucia tozsamosci narodowej w aspekcie tozsamosci regio-
nalnej oraz kompetencji aktywnego udziatu w kulturze jako odbiorcy i tworcy.

e Zapoznanie uczestnika projektu z konkretnym momentem w historii Polski, z jednoczesna
koncentracjag wokoét rodziny, miasta i regionu, stanowi poczatek jego drogi do przysztego uczestnictwa
w zyciu wspolnoty lokalnej, regionalnej i narodowe;j.

e Popularyzowanie wéréd miodziezy i dorostych wiedzy o najnowszej historii Slaska —
o wydarzeniach lat 70 i 80 XX wieku, ktore uksztattowaly wspotczesne polskie spoteczenstwo obywatel-
skie (w formie warsztatow historycznych, seanséw filmowych i multimedialnych, wycieczki).

e Budzenie zainteresowania i nawyku korzystania z dziedzictwa kulturowego poprzez kontakt
ze zbiorami wytworéw kultury materialnej i sztuka regionu (warsztaty historyczne, muzyczne, teatralne,
konkurs muzyczny).

e Doskonalenie kompetencji jezykowych (warsztaty i konkurs dziennikarskie, teatralne oraz
konkurs muzyczny).

e Modelowanie potrzeb kulturalnych miodziezy (film dokumentalny, spotkanie finatowe — spek-
takl mtodziezowy).
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e Doskonalenie umiegjetnosci krytycznej obserwacji 1 analizy rzeczywistosci przez miodziez
(w formie konkurséw na tekst prasowy i fotograficznego).

e Rozwijanie umiejetnosci scenicznych — doskonalenie wyrazistej i poprawnej mowy, ¢wiczenie
pamigci, rozumienie czym jest stres 1 umiejetno$¢ radzenia sobie z nim (warsztaty teatralne i muzyczne).

e Rozwijanie wartosci rodzinnych zwigzanych z warto$ciami kulturowymi wspdlnoty lokalnej
(wycieczki, film, spotkania z uczestnikami wydarzen historycznych i ich rodzinami podczas finatu).

e Ksztaltowanie postaw patriotycznych, moralnych i etycznych zwigzanych z kulturg regionalng
i historig narodu (wszystkie elementy projektu).

e Promowanie $lgskich obiektow i miejsc waznych dla wspolczesnego spoteczenstwa polskiego
(w formie wycieczek).

e Popularyzowanie idei turystyki przemystowej w regionie (wycieczka i miejsca odbywania
warsztatow).

e Wskazanie tworczych sposobow popularyzowania wiedzy historycznej (warsztaty historyczne,
dziennikarskie, artystyczne — muzyka, teatr, fotografika, graffiti).

e Przygotowanie mlodziezy do aktywnego uczestnictwa w zyciu spoteczenstwa demokratyczne-
go (przez udziat w grupach zadaniowych i konkursach).

e Rozwijanie wrazliwos$ci estetycznej mtodziezy (warsztaty sceniczne i muzyczne, konkurs mu-
zyczny, projekt graffiti).

Powyzsze cele pokazuja, iz niniejszy projekt realizuje cele strategiczne i kierunki dziatan Strate-
gii rozwoju kultury w wojewddztwie slgskim na lata 2006 — 2020

REALIZACJA PROGRAMU

I etap: wspolne spotkania wszystkich uczestnikow:

18 wrzesénia — wycieczka do kopalni ,,Wujek” i Archikatedry pw. Chrystusa Krola w Katowicach

24 wrze$nia - warsztaty historyczne w Instytucie Pamigci Narodowej oddziale w Katowicach

28 wrzesnia IV Slgski Festiwal Graffiti w Zabrzu (przy Zaktadzie Karnym w Zabrzu)

20 pazdziernika — projekcja filmu ,,Listy niewystane” w kinie Roma w Zabrzu, spotkanie $rodo-
wiskowe uczestnikow z przedstawicielami opozycji demokratycznej lat osiemdziesigtych

II etap: warsztaty i konkursy tematyczne:

A. dla grupy dziennikarskiej

29 wrzesnia — warsztaty dziennikarskie

10 pazdziernika — wycieczka do miejsca internowania w Zaktadzie Karnym w Zabrzu — Zaborzu
15 pazdziernika — warsztaty dziennikarskie (konsultacje redakcyjne)

do 10 listopada — konkurs dziennikarski

19 listopada — warsztaty dziennikarskie (sktad gazety)

27 listopada — warsztaty wydawnicze na powielaczu z ,,epoki” w IPN

B. dla grup muzycznych

1) Wojewddzki Festiwal Piosenki pn. ,,PieSni bardow”

29 pazdziernika — przestuchania wstepne

13 listopada — konkurs pie$ni Jacka Kaczmarskiego, Przemystawa Gintrowskiego, Jana Pietrzaka
i Wojciecha Mlynarskiego w CK Wiatrak

udziat laureatéw konkursu w spektaklu mtodziezowym

2) konwencja hiphopu

poczatek pazdziernika — poszukiwania historyczne (znalezione w Internecie prezentacje i infor-
macje nt. stanu wojennego, dziatalnosci opozycyjnej na Slasku) oraz warsztaty muzyczno — literackie:
przygotowanie do tworzenia tekstow do utworéw hiphopowych

polowa pazdziernika — warsztaty i konsultacje muzyczne i tekstowe

listopad — nagranie i wydanie ptyty z autorskimi utworami mtodziezowymi (100 sztuk ptyty)

udziat uczestnikow w spektaklu mtodziezowym
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C. dla grupy teatralnej

druga i trzecia dekada pazdziernika, listopad, grudzien — warsztaty teatralne oraz szukanie przez
mtodziez materialdw i wybor tekstow do spektaklu mtodziezowego

pazdziernik — warsztaty akustyczne — 2 godz. w Zaktadzie Karnym w Zabrzu

10 grudnia — prezentacja spektaklu pt: ,,Rozdziobig nas kruki, WRON-y” w Kopalni Sztuk
w Zabrzu

D. Dzialania grupy fotografikéw (m. in. laureatow III Konkursu Fotograficznego ,,Zatrzy-
mani w taficu”, ktéry towarzyszyl Slaskim Warsztatom Tafca Ulicznego)

wrzesien — poczatek grudnia — tworzenie fotoreportazu w trakcie ww. dzialan

grudzien — przygotowanie wystawy zdje¢, katalogu i prezentacji multimedialnej z przebiegu pro-
jektu

Final projektu:
10 grudnia — ,Rozdziobia nas kruki, WRON-y” - spotkanie uczestnikow projektu

z przedstawicielami opozycji demokratycznej lat osiemdziesigtych XX w. 1 prezentacja spektaklu mto-
dziezowego (grupa teatralna, hiphopowa i laureaci festiwalu ,,Piesni bardow”) oraz efektow dziatan grup
dziennikarskiej (gazeta ,,Kgtem oka”, ulotki) i fotograficznej (wystawa) w Kopalni Sztuk w Zabrzu. Pod-
czas spektaklu zostang wykorzystane w formie slajdow prace plastyczne grupy ,,Wprost” (reprezentowa-
nej przez prof. Macieja Bieniasza).

FAZA PO PROGRAMIE - POPULARYZACJA JEGO EFEKTOW

grudzien 2008 — wrzesien 2009

e prezentacja wystawy fotograficznej w przynajmniej 6 miejscach wystawienniczych Zabrza,
Gliwic, Katowic, Rudy Slaskiej,

e prezentacja multimedialna przebiegu programu, udostepniona w witrynie internetowej

e popularyzacja osiggnie¢ uczestnikéw programu (publikacja).

Zakladane rezultaty programu:

e Stworzenie mtodziezy i nauczycielom okazji do bezposredniego poznania historii wspotcze-
snej Slaska oraz do poznania miejsc dzialalnosci opozycji demokratycznej lat 70 i 80 XX wieku w aglo-
meracji katowickie;j.

e Zdobycie przez mlodziez wiedzy o roli opozycji w panstwie demokratycznym.

e Zdobycie przez mtodziez nowych umiejetnosci: kompetencje jezykowe, redakcyjne, krytyczna
obserwacja i analiza rzeczywisto$ci (wydanie gazety mlodziezowej), umiej¢tnosci w zakresie prezentacji
scenicznej (prawidlowego operowania glosem, wyrazania standw emocjonalnych, kreowania etiud, in-
scenizacji, improwizacji); udoskonalenie umiej¢tnosci postugiwania si¢ technologia komputerows (sktad
gazety).

e Stworzenie okazji do aktywnosci kulturalnej mtodziezy i dorostych (konkurs piosenki, spek-
takl mtodziezowy, stworzenie utworoéw hiphopowych, fotografii, prezentacji multimedialnej).

e Zaznajomienie mtodziezy i dorostych z istniejacymi szlakami turystyki historyczno - przemy-
stowej w Katowickiem.

e Doprowadzenie do spotkania mlodziezy ze specjalistami, autorytetami w dziedzinach historii
regionu, dziennikarstwa, muzyki, teatru, fotografiki.

e Prezentacja osiggnie¢ mlodziezy poprzez spektakl, wystep estradowy, gazete, wystawe zdjec
oraz media lokalne i regionalne, wytworzenie produktéw artystycznych (spektakl, wystawa fotograficzna,
prezentacja multimedialna, recital laureatéw ,,Piesni bardéw”, recital P. Gintrowskiego, wydanie ptyty
CD).

e Stworzenie okazji do rozwoju umiej¢tnosci spolecznych mtodziezy oraz do rozwoju osobowo-
$ci poprzez rozwdj zainteresowan uczniow.

e Stworzenie okazji do ujawnienia/doskonalenia cech lidera.

Organizatorzy:

OPP4 — Centrum Edukacji Tworczej w Zabrzu
Stowarzyszenie ,,Inicjatywa”
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Wspolorganizator:

Instytut Pamigci Narodowej — Oddzialowe Biuro Edukacji Publicznej w Katowicach
Partnerzy:

Urzad Marszatkowski, Wydziat Edukacji i Nauki w Katowicach
Urzad Miejski w Zabrzu

NSZZ ,,.Solidarnos¢”

Zaktad Karny w Zabrzu

Kino ,,Roma” w Zabrzu

Polskie Radio Katowice

Stowarzyszenie Represjonowanych w Stanie Wojennym

KWK Wujek w Katowicach

Przedsigbiorstwo Gornicze Demex w Zabrzu

Sponsor: SKOK Slask w Rudzie Slaskiej

Autorzy programu:

Alina Cyfra — wspélautor programu, logistyk projektu; historyk, pedagog, animator aktywno-
$ci kulturalnej i spotecznej, autor i konsultant projektow kulturalnych.

Aleksandra Harzowska — wspélautor programu, koordynator projektu, polonista, dzienni-
karz, opiekun kota dziennikarskiego OPP4-CET;

Agata Zeliszek — wspélautor programu i koordynator IV Slaskiego Festiwalu Graffiti w Za-
brzu ,,13 grudnia — w naszych oczach” — kulturoznawca, poetka, publicysta, instruktor tafica wspotcze-
snego i ulicznego, pedagog.

Aleksandra Harzowska

Edukacja kulturalna - nowatorskie programy
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